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MIMIOUE 






iNTUODlJCTION 


« r,oiifoi'nu*iiienl a son elymolog'io, lo mol laiigai^o m* 
« ilovrail s’applitjuer qu’i I’expression de la pciis^o jiai' la 
; muis par line cxiension assuremont fori l6gitimo, 
on l’a]ij>li(jiie k louf mode, a tool pi'ocede an moycn diiquol 
« rfiomine |toiit conimuiiiqiier aux aiilres sos inipi-essioiis. 
« ses iilee-s, ses voloiiles. 

« Kn eonseijiionce on distingue, d’apres la naliirc des 
« signes employes, 

« Le langagc d’actioii on miniiqne: 

« Lc langage oral on 
« Le langage ecril. » 

(llUl’ISEY 1)E VOREI’IEIIHE.) 

(j esL line €‘i*ron)‘. nee de I lialnluilc, de I'egarder la voix 
<i coinme riiislrumoiU specifiijno exclnsif <ln langage. l.o 
gesle e( la pantomime sonl aussi nalurels cl intelligililes 
« quo lo cri; et; dans I’etat primilif du langage, les moyens 
« visibles peuveiU avoir prevain longleiiips sue les moyens 
« andildes. (jO n esl qne par un precede de selection nahirelle, 
« el parce qiie le mieiix adaple doit triomplier quo la voix 
« esl deveiine le moyeii predominani, a tel point quo nous 
« avons (lonne a la communicalion do la pensee le nom de 
« langage {jou dv ht A/zo/ne). >> 

(W^r^‘K\^ hn vie da lanifmiej) 

« La parole n'csl que Ic resultat d’nne elaboration pro- 
« gressive dn langage naturcl, operee sons la pression du 
« bosoln, avec le coiicours dn temps et la collaboration de 
« loutes les faculles liumuinos. » 


L ART MIMIQL’R 


(Rauieil Lei^.Qm de phil.) 
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2 l/AHT MIMIQUE. 

« LcstM^ments dii Itiiigage traclioii soril lu^s avac riiomnie, 
« et cas elements sont les oi'ganes fjuo rauleiu* de noire 
« nature nous h dotities. 

« Ce langiigo, qiie je nomme iiine, esl un langage qiie 
cf nous n’avotis jtoini appiis parce f|n’il esl I tdlel nalurel 
« el imniedtal de noire conversalion. Les Imnimes rom- 
« menconl it le parler aiissilul qu'ils scnienl. Mais ils n’onl 
« |i(‘nse ii parlei* le laiigage tl'aclion pour se 1‘aire entendre 
M (ju’apres avoir observe (jii’on les avail entemlns. Deminne. 
f( ils n'auronl pense it parler aveo des sons arlieult>s qirapits 
i< aveur ohservt'* (jirils avaieiil parle avec de pareiis sons, el 
i< les langues onl commence avant qu^^n eiil le |ii‘oiel d’eii 
« fa ire. » 

(nONIllLLAC. Iff 


Certes la parole el I’ecrilure soul les ntioyens (luissants el 
ailmii’ables qiii allestenl an jdns haul [loinl le genie d(> 
rhotnrno: ils sont la source de Ions jirogri-s et de loiile civili- 
sulion. en menie temps quo do nos joulssances les |dus d(?li- 
cales. Les deux laiigages conventionnels el r611i5cliis onl 
exige lani d’eirorls inlcllecluels el de travaux ineessanls qn’il 
n’esl pas 6lonuanl quo les peoples deveiiiis letlres aienl iiiii 
par onblier rexislence du laogage priniilif, on tlu nioins [lar 
ie negliger, loul eucontiuuani a s’eii servir dans one ceriaine 
mosure et ju’esque sans s’en reiulre coiiqde. 

Mais I! esl liien tjvidenl quo ce lajtgage esl le premier doul 
riiomme ait use pour (‘X['riinor ses craiiiLes, ses besoius, ses 
desirs, ses voiontes. 

De Ions e'est le pliisclair, le plus rapide. le plus velnTunenl, 

qiioi(|iie le |tlus liorue; el. qii'on s'y inlcrcsse ou (pLoii le 

tietlaigne, il siibsislera aiissi longteinps quo pal[dlera riiunia- 

iiilt?, car non seulement il esl imperissable puisqu’il esl la 

manifeslation involontaire et inseparable de la sensiluHle. 

» * * 

noil senlemont il esl universeilcment usile el compns, mais 
encore il cst rauxiliaire oblige de presque Ions les arls. 

En efTet, — a moins de n'y avoir jamais ren^ebi, — qni 
ponrrait conlesler I'iniptiriaiice tie Ja mimique dans I’^lo- 
qiicncc orale et lill^raire, dans le chant el la danse, dans le 



















I/AttT MIMIfJlC. 


■J 


ficssili, la pfintur*' et la. soulptun'; ciifiii, siirloiil, dans la 
coiniMlio? 

.Malhciirousenioiil la pliiparl (It* ceux qui Sf vouoiit a I’lm 
lies arts <jni‘ iioiis venous d’emiinerei', tie [laraisseiil pas se 
(louler quo c’esl a leiir igtioranre tie la niimifjne qii’lls floi- 
vent (rfttre imparratls ou ttnil a fail motliocres. 

Pat-mi les m-ateitrs, fjn’ils soicnt prelres, avocals nu Iri- 
liims, hleii pen so preoecnpent do la niimiqiio sidne oL dis- 
cri'le (pii doiihlerait la puissance tie leur discours on liii 
donnanl [ac-lialeur et renittlioii tie la vie. 

Les litldraleiirs. purliculioroment te.s ronianeiers el les 
auleurs dranialiques n’anraieut [las uii niolndre inter^l a 
depoiinlro avec Viirite les iiiouvemoiits visibles do lasensalion 
o( lie la passioji. ilais quo tie fois, faute de inienx, ils se 
cnntenltoil d’un vieux cliclie. 

Quaiil aii.v cliaiiteiirs el avix danseuses qui dovraienl elre 
letiiis, pwjm-taiil, non soiilenjeiit tie clianler uu de datiser le 
role (jilt leiiresi ronlw, mtiis encore de le jouer, il esl regret- . 
liilde de consl.itei- (lilt* les [iremim-s ne foni gneri* qne d(‘s 
gestes aulomaliijiies el I'aii.x, d(•slill^•s pliilbl a facililor 
remission tic la voix qn’.'i exprimor qiiebiiie clioso, et qne les 
deriiiin’cs se boriicnl a exikniler It* petit lot de gestes ti-aili- 
tioiiiiels, agremeiilii tin soiii-ire obligaloire, qne. dans les 
corps de baliel. les artistes sc leguent de g^iieralion eri gene¬ 
ration. 

D’aiitre part, combien de pciiilres el de scniplenrs. dimes 
irailleurs d(“ serienses qiialifeSj n’arrivont a produire quctles 
omvres froides, nulienionl improssionnantes, niHi|iieinenl 
parce iju'il y maiuiiie la mimiqiie pas.sioiuiee qii’un iiiotlMe 
oniiuye ne saurait doiiner de Ini-nieme. Or, bien qii’iiii ta¬ 
bleau il’bistoire ou un groupe sculptural ne suit eii siuiime 
ijirune scene inimobilisee, el que, peint ou lailli^ dans Ic 
niarbre, cliaque personnage no rejiresonte qii’une atlituile, 
<|u’nn gesle, tpi’iinc expression, lo peintre on le slalnaire, 
jirecistimenl a ctnise’tlela perpeliiile de eetle expres.sion, nous 
la tloil vraio et [larfaite. 

Kiitin ceux [tour tjiii la miniique devrait elre rolijel irntie 
etude incessaiite. parce que, jiour enx, I’arl dc niimer esl an 
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•1 L'AltT MIMIQUK. 

inoin.s anssi imporlaiit qiie I’aii i!c l)ioii (liro, ce sent lf>s 
com(*(Jiens. 

Kii en'ol,<iiie va-t-oii clierclier an Uiealrc si co n’esl loiil ce 
qui fait la (tiileroncc qu’il y a eiitre laie piece qu’oii eiiten- 
<lrait lire el uiie jiit'ce qu’on verrail jouer ? Si ce n’est ce cjiii 
Iraiisiorme line oeuvre lilLeraire eii imo action vivanie! 

One signifienl ces cvpressiuus : « joaer um plecc, h; jeu th-s 
octeura ? » Kst-ce autre cliose, — inilepeiulainrnent de la 
declaniatiou, — quo le langage d’aclioii ou niiiniquc dcs 
artistes, c’est-a-ilire leurs aftilmles, leursjeuxdephysionoinie, 
[eurs g'cstes et Ions les iiioiivenients qidils execntenl ! IJrcf, 
n*esl-ce pas ce langage (raclion joint a la parole qui coiistituc 
precisenienl le chariue, I’atlrail prosligieux qu’on va ctiercher 
tiuus line saile de spectacle? 

Pourquoi juge-l'Oii que tel comedien est cxcLdfeiil et quo 
(el autre est mauvais, alors soiiventqne la diction de I’uri est 
aussi bonne quccelle de I’aulre? 

NVsI-ce pas lout siniidemeiit que la niiniiqne dti premier 
est mcilleure que la inlniii[ue du second? 

11 ii’y a ceriainement pas d’aulre raison. 

C’est pmirquoi nous af'firmons que le principal d I emeu I 
dll lliCLVlrc, e’est la iniinique, et quo les enmedions, avant 
nieme d’apprcndi'e a declamor, devraieni apprendre ii iriitncr. 

Kn esL-il ainsi? 

Vraimeiit non, Et nidinc ce qui est slupdlianl, e’est que 
la niajorite dcs acteurs ne so sont jamais [ireoccupes di* 
cettc ({ucsllun, la plupart s’imagiuani quo I'art niiniiijue 
n’a d’utilitd quo pour joucr la jianlouiime propremeiit dile. 

V^oici, a cc sujet, quelques ligiics de M. ,leau Jiiiieu que 
nous relevoiis dans la Phtmc : 

« Quo so passc-t-ii aujourd’luii dans nos thdiUres de 
« coniddie? On a (ellemcnt I'estreinl la mimiqtie qii'ellc se 
« resume loute cn quelques passades et qnelqiio.s attitudes 
« coiiverilionrielles. On choisit les comddtens comme les 
« Ldnors, pour ieur voix ou leurs agrdnlents idiysiques ; les 
« con.sorvatoires leur apprcnnenl surtout ii dire, a arllculer; 

« lout est combiiid pour I’etTet du mot, do la phrase, rioii 
« pour la pensde. Lo comedien u’esl plus uii etre vivant 
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i;aut iMMiouE* ^ 

« uyaul corps cl Amc, c’osl im piionograiilic corrccl ; il no 
« |oiii; plus, il recilc tlcvauL la ratiipc, on dcelamc, si vous 
rt aimcz iiiiciix. *> 

Si sevAi'C )juc piiisse paraitrc ccltc appreciation, die ost 
pi'ufiniilAnioiiL vraio; el, parnii nos ineillciirs com^diens, 
meine eii y compi’enanl ceiix do nos pi'cniiftrcs scenes, 
Ics artistes coiisciLMicicux qiii, compronanl rimporlaiicc de 
la niimique, s’cvertuenl a perfccllonncr leiir jen, sont rarcs. 

Nous somines nieme forces il'ajoLiler qiie ces rarcs artistes 
soul encore loin ce qn’ils pourraienl elre. 

ljuc ce n’osl (ju’apres de longues unnees do lAlonncinenls 
qu'ils onl rinl [lar ac(]nerir une certaino somnie tie qiialiles 
inimiqiies, cl quo n’ayanl acquis ces qiialitds que par roiiline, 
11 lour serait impossible d'en lirtn' des rfigles corlalnes el de 
les incubpicr a ties eleves sans se livrer prealablemonl enx- 
inemes anx reeberehes el anx longs Iravaiix ijui font I’objol tie 
cet onvrage. 

C’esl deja (|iieiqiie cbose pour nti comedien de coniprcntlrc 
conibien ii Ini imptirle de connaitro la niiniiquo; mais ce 
n’esl pas loiil. Kt ecuxqni en out eu rinluilion se sont Ironves 
fort etnltarrasses bu’sqirils out vouln apprendro les premieres 
notions de cet aid. 

A qui .s’adres-ser? iKi trouver uii jirofcssenr? 

l*as plus an (ionservatoire qn’ailleiirs. 

K\iste-l-il an inoins des traites, des docmnonls quelconques 
qu’ou puisse cnnsnltcr uliiement ? 

Pas davanli ige. 

[1 a ele ecril des centaines d'onvragcs sur la [diysiono- 
niie, la [physiogiiomonie, les monvemciifs d’impression, ie 
gesto, rinslilnlion des signes, Ie niecaiiisme de la pbysiono- 
niie buniaine. ranatomie de.s exprL‘.ssion.s, rexpression des 
einolioiis..., etc., clc. 

.Mais tons ces oiivrages eci-ils dans uiie forme scienlifique 
u'onl |i(Uir ohjet que la rocliercln! des rapports qui existent 
eiilre le.s moiivements de rAiitt! et lour GX|)ression [iliysiquc. 
Pe siml des leuvres purcineni pliysiologiquos, psycliolognpios 
el metaphvsiqucs oii !e comedien ne Iroiivera pas lamoindre 
jiolion de I’art qu‘il a Ic plus trintdrel a apprendre. 
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i;.\KT MUltgUK. 


Fctul (1 oil pouvail croire quo lt*s artislos fiimeiix qui 

se sonl illiisli‘«*s dans la pniiloviitnii’ dovaienl avoii' laissi? des 
I't’gles preciouses. 

Encoro nrio desillusioii. 

II ne nous roslc d’eu.v quo lours uoms i‘l roclio lolnlaiti do 
I’onlliousiasmo qu’ils provoquaioiil. 

Earlanl do Itoscins ot d’Ksopus, ctdfehres iiiimos I'oinaliis, 
(.assiodore los appollc des lioninios donl les mains eloquonlos 
out uiio lan{?iio au haul do ohaque dnigt. 

Ailleurs, lo rn6mc aiilour aflirnio quo la panlanumo ('clipsa 
la COmthlic ol im’^mo la Iragihlio. 

Sons Ang’uslo, il n y avail pas uiii' soulo phVo suivio qui no 
lut Iraduilo on panloniinio. Apoos lo rojias, les gens riclios on 
offraionl lo speclacio a lours coitvivos. 

L’emjiereiii- Aorun la joua lui-mi’ino on pnhiir. 

Eidin lol dlail rongonomonl de la sociolo roniaino pour ce 
gonro do spoclaolo quo Tiboro fut oblige do pramulguor iin 
rCgleinenl inlordisanl anx cliovaliors of aux sonatoiu’s de Ird- 
quenter les doolos do panloininio. 

L liisloiro nous apprond oncoro los noms do Kalliyllo oL d<‘ 
I'yladc donl los partisans poussaient rotidiousiasinc jiisqu'a 
fonientoi‘ dos omoulos pour fairo [irovaloir la supdriorite do 
lour I'avori. 

Mais cola no nous avanco auero. 

Tout CO quo nous savons, c'ost quo cos initnos jouaient uvi*c 
uu masque sur le visage, co (|ui los privait ilu jou ile la [diy- 
sionoinic; ol (pm, dans lour accoulremont, ils usaioiit d’arli- 
lice jiourse graudiretsegiossir, co qui dovail siiigulidremenl 
altdror I’harmuuio <ios pro|ior(ious el iiiiiro a la vorild dii 
gosloelde ratlitudo. 

Aussi,quand on raconle quo Itoscius arrivail a Iraduire par 
la [laufumimc Ions los discours do CiciToii, soinnies-nan.s 
loiilds do croire ([lie la force d’imaginaliou du public romain 
dgalailaii moiiis lo laloiit do sou artiste preferd. 

D’auire part, ce qui toiidrait a ramoiior la piiissancti 
expressive dos inimos anclons un dogrd plus vralsom- 
Idablo, Cost (ju’ils se donnaicnt la peine do fournir aux 
spoctaleurs I explication de la jiibce qu’ils repi'dsontuioul. 
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L'AUT MIMIOUK. ' 

IVmr li‘S SfMialfurs, il y avail drs liviets lodigt'S (Mi ; 

|(* f/tiiticin/i; |nmr k* di'S moiiol(ii,'-ues rcciles pai- le 

elui'iir, 

Mref, la panloiiiime anliciiie ne nous a li-giK- i.recisL*m(MiL 
,|UO (los Iraililions quc! nous dc-vons soigneiistMiiciil (‘carler; 
lo iiitisijiic, It* i^randissonient actificicl do I arlisle, io lixitt 

1*1 los inmiuloguos i?x[dical.ils. 

Au inoyon ago, la jianloniimo roiiait (mi llalio. Mais loul 

CO quo nous on savuns, c’csl (jiic lo Pulciiicllo on cLail lo 
priiKMjml pprsannage, 

Eti Fninoo, aiix dix-septionio ol dix-liuilifcmo sioclos, la 
liaiilomime conslslait surloul a parodior dos piooos de la 
ooniodio IVaiioaisc el do la comodio ilalionno. Los poi'soiiimgos 
de cos paiiLoiiiiinos, nous dil-oii, oliaiilaionl ot [uiilaioiil au 
mo yen d'eei'ileaiix* 

iiiix ballett^, ils tHaieiit tuns niylliotogiqnes, ilanses 
eL [ones iivee divs iiKiscjiics. roles elnieoL ilesignes [>0.1 

(los ec»sliinii*s tie convoiilion ujqKdos luibiLs di* (.aitO leits. 
lid A'eiil, pur oxrniple, avuil un lialjiL do [duinos, tin inoulin 
el von I sill' lit li'do id un sonfllol u hi nuiiii. 
doiit oohi tvst bieii luul. 

In insLunl lu panlomimo pariit se reiovor avoe Dodjureaii. 
IjOs I il terxitoiirs uoeouriironl aux iMinuniluiloSj i|nobpios*uns 
oorivironl dos pieces pour la tnrupo silenciouse qni conservuil 
l(»s cost limes I mlilionnels de hi comodio ilalieiuie- 

xMuis uiiisl quo b^s nnmos romains, Do])uroau dispurui 
suns lions laisser le nioindre doenmeni sur la luimiquo. Nous 
no piMivons Itiiro quo dos coiyeclures uu snjot do son iuleiit* 
En resume, los iniiiies celiibros qni, souls, auraienl pit nous 
aiqirindre qiiehjue tdiose do la panLomime, ne nous out 
lien laissd* 

Enx dispanis, loul osl a rofairo. Los lumvoanx mimes 

doiviOil rocrtb;r leur aid do (oiiles pieces* 

Kl pouidanl, a Ionics les epuqiios, los vrais artisles 
iftmL |ms cosse do se preoccupor do la paiiUnnime, soidaril 
coiifusonioiil quo cot aid elrunge rocelail, sons nno appa- 
rciice frivoli^ et souvonl triviale, quelque chose de Ires 

impoidant. 
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L^\[IT MIMIOUK. 


Bcaucoiip <lc lenlalives parliculieres oat i*le fiiiles; naalheu- 
reu.seiTient, elles no pouvaienL alioiitir k rieii ilv prolilulilp. 
a'ettint quo des tcMitaiivos isolocs, rarenicnt I'ctiauveltk's* 
Soul, Ic Gerclc Funanilmlosqtie a nioalro do !a por*so- 
venuico ol tie la foi. AussI nous a-t-il eloanc des speclaclos 
iiiiiniqiios vrainieiit arliHliquos, bion capaldos de 
Tardeur dos partisans de ce g-enro. 

Mais on dejdt do I’iiilelligoiice et dos efTorls deployes pen- 
daiit pliisiinirs aiineos, id nialgro quclques bidllaiUs sucor^s, 
le Cercle Fiinambntosque iTa aboiiti <|ii’a pi'ouviM* r[iie la 
paalominie pouvail 61rc nu spoelacle des plus iiiteressauls; 
il a luaiajue le lull a alloladre : fonder Tarl iiiiniiquo. 

II s'esi eltMiil ue laissani rii line nKUhodo, iii nicuae los 
nidimeats iFuiie metlaode. 

C/est lellement vrai qu'a riuiuro actuelle, iiii atiliuir oii 
ua coinediea ra!s on denieure (reoriro ou de jouiu* line 
pautoiiiime, ae sauivail ou s'adresser pour apprendre les 
premieres nntious ile la laiaiiquc el quo, coaimc sos pre- 
ileecsscurs, il serai t oblige dd a venter fi riniprovisle, de liror 
di‘ soil propre I'oiids lies regies a son usage, seluii les id^es 
parlieulieres iju'il a sur co sujet* 

Fa Von no sauiviil sdmaginer combien cos idees soiit 
diverses, coiitrarlictoires, bizarres, saugreuues. 

Ua lillerateur irune liaiile ropulalioa, eritique (lieah-al, 
aiiLeuf lui-nienie de pieces eL do pantomimes, otail CiUivainen 
qiie la pantomime no pouvait s*e.\pnmer fjira Taido de gesb^s 
jiurcmonl convenlionnels, et qLFoii devrait dislribuer au 
|mbiie uiie sorte de diclionnairo dos principanx vfu’ables que 
etiaqne speclatear serail tenu d'a[q>reiidro avaiit le le^viu' dii 
rideaiK 

Le ilocteur Harks, aiileiir d un livre inlitule : /.e a 

sill* les mimes, el nolamineal sur les Pierrots, des opinions 
encore jilns extraortlinairi's. 

Nous copious lextuelleaiont dans fieslf^ [>age ;J89: 

« Uu bon mime dolt avoir au nioius de laille, etre 

solidemont muscle, avoir uiie circniil’ereiu'e tlioraeique 
( de 91 centimbtres, iiu elTorl dc soulevemeul rb* 9o kilu- 
o grammes, uno resistance dorsalc de 29, uiic dr-tente de 
























L’AItT MLMIIJUK. 
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H (ji! jaiiibc (b* 44, <4 -Jo ciMilinictivs, an moins, do otrcon- 
t< fi^'once do bras. Son poids Iie doil pas do|»asst.*i‘ j> 
■Malj^re tout lo rospofl i|iio iiniis inspire I’cruditiun ilc 
.M. Hacks, il mnis esl impossible do compioiidi’c potirquoi 
il csl si iiecossairo d avoir an moins renliinoires do lour 
do l)ras ol un elVort do soidf'voniont do 95 kilogrammos pour 
jouor la panlointino. 

Qiianl aiix [lanvros [tolilos rommos qui soraionl tenleos 
do joiKU' lo-s roles do Piorrol, on osl*il boaiicoiip qni pniir- 
raionl jitslifior dbiiio resislanco tlorsaio tie 29 kilogrammos? 

lin pen pins loin, rantoiir tin (iesle a joule eotle phrase 
vraiineiil loiTLliante pour les mimes ; 

« On [loul dire quo loitl mime, lo Jour on il abordo stm 
« inellor, sigiio sou arroL tie inorl a bi’ove oclicbuicc. Lt' 
(( \ ii'ux mime n'oxisle pas ol no pout pas oxisler. » 

M. (ii'tirgos I’olli esl raiileiir d un systome ayanl pour 
bill la nolalion dos gosles, t[ui serai I an langage d’actiou cc 
(luo la slonographie osL a la parole. 

Mallionreu-senionl, on se sent pris d’ojHJuvante tlevanl les 
dlITtculUvs (|U(‘ ot' .sysUmio laisso enlrevoir si Ton soiige quo 
la main smilemonl, — d’apies les caleuls do raiilenr, — 
prt'i-senle ileja plus do liuil millions d'aspects. 

Href, I’arl mlmi<|ni‘ seraiL eleiaiollomeiit cnndamnd aux 
meme.s iv'commenci'inonls, aux memos lalonuomeiits, aux 
tiiomes pr^jiiges et aux nieines orreurs, si Ton no so deU*r- 
minait pas cnlin a.jelor les liases d’unc rnetliode, a lormutei' 
quelques principe.s logitfuos et surtoul it dofinir elalremciil 
ce t|uo c’osjl tpie la mimiqite, sou role, ses moyens, se.s res- 
sourees t*l ses limilos. 

(Tcsl precisement. la lAclic quo nous avons cnlrejiriso, 

II n’t'dail pas I'acilc do voir clair lout trim coup tlaus uii 
arl livre jusiprii Co Jour it la fanlaisie la plus folle, exerce 
an |ietil bonlieur, [iresque loujours iiiconseieinmenl, el donl 
les (|uelquos secrets utilises fnreiil emportes eu mouranl 
|iar oiMix qui les avaituil Ironves. 

Aussi nous no prfileuilon.s pas avoir ecliappe coniplelc- 
meul a rerreur, iiou-s ne prelondoiis pas avoir deconverl d’un 
.soul coup un ensemlile do roglt's derinitivos. Jlais d’aulres 
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L’ART MIMIQUE. 


viciulroiit qui se sei viroiil des premiers efroi'ls, qni corri- 
geronl nos faiiLes el porfeclioniieroiU iiotrc ossai. 

Si iniparfaile que soit noire anivre, olle a au moiiis celte 
chance d'eiro la premiere. I^lu’on [iii acconle seiilement [o 
m6rile il’avoir oiiverl une voie de progres a un arl necos- 
saire, noire Inil sera atteint. 






















Lc lanirage J'aclion on mimiquo esl univorsfl, les mou- 
vonionls <rexpi'ession etanl li*s monios chez los iliHcn'iitos 
races liiunaincs. 

La paiiloiiiiuie, c*est la [liccc tie tliealro jouet* eii lanjiaf^e 
tl’aclioii. 

La iiiiiiiitnie est l ari tie I'eprotluirc par tons les nio\eiis 
possibles, mais princi|ialetiu‘nl [tar soi-m6nie. avcc son 
propre corps, Ions les monveiiienls visibles par lesqnels se 
nianifeslent les enitUions et les senlinients bntnains. 

La niimiqne esl ranxiliaire oblige tie Ions les arts lors- 
qu’ils soul applitpies a la represenlalitm tic riioninie peiisaiil, 

sonlant cL agissanl. 

La miniii|uc esl surlonl relcnnnii fondanienlal dn lliotHre, 
elanl I'aclioii, c’est-a-dire le laiigagit le plus clair, le plus 
iinpressionnanl et, pent“On ilire, le jtlus conlaglcux, tdlenilu 
tjne le speclatcnr qui voil exprinior par la niiniiqne ntic 
emolion plus tni tnoins intense, se Ironve cntraine, en vcrln 
dn priiici|ie d irnilalion, a parlager, a resseiilir !ni-tnenie 
rtbiitiliim tlinil on Ini mmilre Ions les signes. 

On oouri'ail. penl-tMre sonleiiir qntt les paiolcs proiionceos 
<laiis lino pioco n avunl [Huir buL ijuo tl oxpli<H-ioi‘ b*s nioiiis 
ibt raciion ilevraienL tMre considerees coniine eleinenl secoii- 

ilaire, 

r/est lc ctnilraire qui a lieu. 

La liUeralnre s'csl elcvce, coinmc mode d expression, ii nn 
si bant degre ibt pcrteclioii, el, cn ineine temps, la mimifjue 
esl tellomeut negligee, i|ue e’est cclte dernit^re qui passe 
inaperi’ne, elquon ne soupt’onne meme pas I’iinporlance tie 
son role. 

.Mais pen iniporte la place qn’on lui accortle. 
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l/AUT .MLMlQliE, 


It lie s’iigit que do tirer jii'ofil dos [missjiiiles rossoiircos 
qu’olle otTrc aux art isles cii goiiorul, ol |iai liculii:i‘einoiii aux 
comoilicns, 

Aussi osl-co ii ocs doriiiors jifiiicipalenioiit quo s’adrosso 


col ouvrago 


La iiiimiqiie comproiid les alliludes, los joux do jdiysio- 
noniio, les gostos; oiilin, tons los mmivoineiits dii coi'ps; olio 
coniprond aiissi to riio, los ploms, los oris cl loulos los 
inlloxions s|Kmlaiioos do la voix. 

Los nuHiveiiionls niinutiuos so diviscii) on cinq soiios, a 
savoir ; 


1® Les niouvemeu/s tractiofi^ qui soul |nii’omciil ol simplo- 
iiientlos nKiuvomonls n^cossaires pniir acconiplirunc action: 
hoii'o, marclier,.., etc.; 

2® Les monrements de camctere, qui son! pertudiienta ol 
qui duLci miiieiU lo caracloro, los lialjitudos el la qiialito d’mi 


personnago: 

Les mouremen fs insthtetifs, qui soul sponhmes. 'meoloD- 
laires, ct qui IrahissciU utio tlniotionj uiio sonsalion physique 
Oil moralo : 

4“ Les inofieements descfiptifs on jiarhints, qui soul roloti- 
kdees^ refh'cJns, composes, ol qui onl pour Imt d'oxprimor 
uiie pensee, un bosoiii, uno voloiito, on tie deoriro uii 
pt*rsoMiuigf>, nil ohjet, oii (riiidiquor uii poiiil, mio diieolioii. 

T)® Lo.v mouvements com/dchnenfaires, qui soul la jia[’lici|>a- 
lionde Imil Ic corps fi i’oxprossiou signilioo par !o mouvomoiit 
principal, aliii de doniior a colic expression plus do lorco ol 
d’iiarmoiiio, 

y Pour otre coniplMe, iitie expression niiniiquc exigo loul 
ii la fois : I'aUilude, lo jou dc la ptiysionomio ol lo goslo. 

Copcndaul on pourra, par la siiile, faire les roniarquos 
suivaiiles : 


Los expressions do caracloro so composont surloul d al- 
liludos; 

Les expressions iiistinclivcs so coniposenl surloul dos joux 
de physimiomie; 
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L'AUT Ml.MtOUK. 




Los px[trossions (l»'S(.Ti[ilivos on |iiirluii[es sc ctmiposciif 
siii toul fie gosles tics iiiuiiis. 

Tout’ un conicdieii, Tuii niimiijiic consislo ii acqucric ; 

r I.a soiiplcssi* cl la inobililc tie sun ctn‘|is, dc scs membres 
(*l dcs imisflcs dc snn visage ; 

2" l.a (•niiiiaissiiiicc de tons It'S mouvomcMU (jii’il jicul 

cxt'cnici*: 

3" La facililc cl la precision dans rcxccutioii dc tons ccs 
monvcmcnls; 

4® I.a conscience part'ailc dc la signilicalitni de cliacim dc 
CCS inouvcnicnts. 

.Nous allons done conimcnccr par passer cn rcviic Ions 
los intmvcnunits tpic nous pouvons cxeciilor avec noire 
coiqis, nos nicndires, Ics muscles do iiotro visage cl nos 
mains, on nolanl an passage la signification tie cliacuii de 
CCS nnnivcmenls. 

Nous desirous I’airc plus. 

De mciuc tfii’on coinpreiid mieux el tpi'toi sc serl plus 
juslemeiit trim itutl donL on connaif rclymologio, nous 
crovoMS tpie nous saisirions liicn niicnx la pttrlec t! iiii mtin- 
vcnicnl cL qne nous roxi'ciilerions avee uuc plus gruiule 
cxaclilutle si innis coniiaissioiis Torigiuc de cc mouvcnienl el 
sa siguilicaliini primitive. 

Mous essaierinis done [tarfois de dcimMcr IWyotu/oy/c des 
geslcs. on |)lul6t nous stnnncllrons timiilcmonl Ics idecs 
tjuc nons avon.s ii cc sujet, beaucoup tie savani.s illiisires 
ayani deja Iraile la question sans avoir [m sc moltre 
tl’accord. 

I’armi Ics uombrenscs theories qui out et(5 eiuises pour 
cxpliqncr Ics inoiivcmcnls niiinitjiics, nous avons rolcnu Ics 
proposilitnis suivantos <jui s’accoi'dtnit le rnieux avec noire 
opiiiimi pcrsinmcllc ; 

« Le uumvcmeiil, dil Lbarlcs Doll, osl un conimcncemcnl 
« d’action, a savoir; tie raclioii precis6nietil necessaire pour 
« ccarler on prolongcr line emotion suivanl qu'ellc eslagreable 
tt on dijiilourcuse. Lcs orgaiic.s tin corps, tjui serveni a 
« rexpression, serveni d'aboi'd cl essenliellcnienl a des 
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(f k (les action^s^ et signo on Fexprossioii irest 

« qu'uiio action comnuMicec, .Mcnjo chose ?i dire [Mnir h‘S 
« expressions de la face : la fnreni' se Iraduil cliex I’antmal 
carnassier par iin |■iclns jM'tinojice qui riMracte les levres (ni . 
u decoiivraiil fes tlenls : c*esl ractinii de iiiOfitre qni s’ap- 


(( 


it 




Voici, irauli'i* [tiu'l, la llit'orio do Dacwin, qii'il a|i]i(‘lli* : 
Pi'inciiiP flf tmsucinfiou fie,'! haftittuli's itliifs : 

«< Los mouvenioiits uliles it rafcom[dissotm*iil il’un ilesir 
« nu ail sotila^omoiil d'line sonsalinii jietiilih* linissoiil, on so 
« fd[HVlaMt, par dovonir si habiluols qu'ils sc roprodulsctil 
« toiitos los fois qu’a|>parait oe ilesir on cello scnsalinii, 
H in^nio :i uii Irt’s fMiljlo dogrd, el alors iiionio quo lour 
« iililite dovieiiL initlo Mil tros ocmloslaldo. j> 

Nous crovoiis, on ofTot, quo nans pniivniis accopler cos 
tliearics, ail mains on [larlio, ii sav’air ; 

D’apros Charles lioU : iin mouvenienl mimiqiic est le com- 
mencenient d’lino action /o’.Vv'.s’.Nvi/'ro. 

D'apros Darwin : cos niouvenionls utiirs, on princijio, 
linissenl [lar devenir liabituols. 

De la a los eniplayer caiiimo langage il n‘y avail qii’ini 
fius. ICt cornnio le dil Condillac : les liommos onl |ioitse ii 
parlor le laiigage iraclion pour’ se faire enlondre loi'sqii’ils 
eurenl ohscrve qii’on les avail enlendiis. 

Dans la rechcrohe qui nous occupo, nous croyons ikuio 
devoir conseiller au leeleur de se laisser giiider par lo prin- 
cipe do 

D’ailleiirs, nous ponsons quo dans heaucoup do cas, peiil* 
elre ineme dans le plus gi-and ivomlire, I’ulilild physiidogique 
qni exislail primiliveineiiL subsislo encore acluolletiionl ot 
subsislera loujours. 11 ii’y a pas do raison, on olTel, [tour quo 
les signes de I’envie do pleuror, par exeinple (lig. 1), ne soioiil 
pas exactement los meines chez nos coiilemporaius quo cbez 
nos aiicolres les plus recules. 

.Nous avons deja vuqne les inouvemonts mimiqiies ne soni 
pas Ions do nieme nature. 

Ainsi, il v a line sensible dilltii'iuicc enlrc rexjire.ssion 
imtluhiire de pleurer (lig. 2), on il est evident quo tons les 
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luoiivonioiits niusculftirps <1** Ifi iacp t|ui coiicourcnl ii la for- 
nn‘ 1 * s’ex^cuteiil siKnilanpmont, sans tjuc noire volonle v ait 





t'ig:. 1- 


I'ig. 2. 


aiiciiiio jiarU el memo malgro noire voloiile. et rexpression 
fKtrlanfr tie moinlier, d’api- 
toyer, on la volnnle esl niaiii- 
fesle 3J. 

lei, rexprossioii esl lout jY 

la futs vtuiliie, reflcotiie el 

% 

composeo. Los plissonioiiLsron- 

huries dit front, les saurcils 

I oil I ti la fois elovos ot rap^ 

pr<K*hes^ los joucs romontaiH 

ot In'idaiil sous les vcnix, los 

« * 

levres avanrees et Itoursou- 
tlees, soul liieii le fommciice- 
meiil (le I’aetioii de jileurer. 

I/iiiteiilioii esl oclle-ci ; Jo 
sinitlVo ti oil pleuror. Ayoz pi lie. 

iraulre pari, los Ifivios ([iii 
s’avancenl comme pour un 




Hg. 3. 


liaisor, sigiio supreme ilc la bieiiveilhitice, siigg’erciil I’idee 
lie lioiile: Sovcz bon. JJuntiez-moi. 


. ** 


• 4 
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I/AItT MIMIOL'K. 


Enfin la l^lc <jiii s’incliim sigriiJio : Ji' nin cnurbo, jt; 
in'liuiijilic. 

(.’('3 expressions iie se manifeslent pas necessairemeol sur 
Ic visage ilu niendianl ; il peiil ]es prendre volonUiireiTienl 
<iaii.s io l)ul d’apiLoyer ; dies sonL coninic un masf[ue ([u’oii 
piiiil oler el remellre. JlreT, c’esl mi laiigage refleclii. 

Ell I’esunie, nous [lotivons dire quo les niouveiiienls (Pex- 
pressiou inslinetive qui s’exeeutenl sponlanenieiil dans tin 
but, probablemenl eflicaee, de soulagemont, de defense on di; 
eonservation, n’ont jamais varie, qn’ils onl tanjonrs leiir 
infum* raison il'etre, el qne, par consequent, ils ne deinantlenl 
pas d’anlre explication. 

A moins ipron ne lieniic a .savoir ponnjuni leeliagrin on 
la douleur [divsiqite, en agissant sur lei on tel ncu-f, incite a 
sc mouvoii' id ou Id nuisde qni, a .son tour, vienl compri- 
nn'r telle glande d dcterinine enlin Idle grimace en incme 
temps quc lo jailli.ssemont des larmes. 

Mais ce .soul la des qiie.slions de pliysiologie doid la solu¬ 
tion ne nous seinlde pas indispensable au resullal qne nuns 
iiQiis prrqio.son.s. 

Tandis qu’an conlraire il nous parall inleres.sant tl’ana- 
lyser les expr-ossions parlanics qni sunt generalemiuil com- 
[ilexes d qni out [ui avoir [triiiiitivement une sigiiiticulion 
plu.s on moins dill’ercntc de cdle ipie nuns leur preluns au- 
jourd’liui. 

Xoiis observerons encore qne les signes inslinclil.3 soul 
d’line coinpi'clien.sion diredn, immediale: alors qne souvenl 
les inonvenients parlanis sont plnldt siiggesllfs, e'est-a-dire 
(jii ils n’exprimenl pas expre.ssibnonL la cbose .signiflee, mais 
qn'ils la suggerent an rnoyen de rassocialiou ties idees. 

.\nus prions aussi le lectenr dc faire allention atix remar¬ 
ques suivanles qu’il aura maintes Inis ruccasion de verilier 
dans Ic coiiraiil de cello dlude: 

J 'I'ontcs les exjirossions qin, a uii degre qndconqne, .soni 
empreintes d’intdligeiire d de volonte. Idles ([uc ; la convoi- 
tise, I’inqnietinlo, la meilhalion, relfoi'l iuldleclnel, le me- 
pi'is, le degofil, riiorroiir, la colere, le deft, la comijiitivilc, 
la bravoui‘ 0 , i’orgneil, la luUe contre la sonllrance..., etc., 
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L’AIIT AinMQrE. IT 

siiiii loujours cai"ic(t*risees jiar raliaissemonl ct lo rappro- 
(‘lii'ineiil (los sourcils, (Vu'iiiajit a la l»aso liu fi’ont ties plis vcr- 
licaux. 

Kn oulre, clips sdiit accoinpagnecs (Tunc tcusioti dcs meni- 
l)t(’s ft (tc (out ic cor[)s. 

/ Lcs exju’ossioiis ott I'inlclligciicc ct la volontc sorit nioiricii- 
lancnieiil inacUves, tellcs quo : I’lu’silation, rignoratice, 
rcloiiiicincnl, radinirallon , rappelcneo , Ui stii|icfactioii, 
r(5pouvaiUe, la soullVaiicc pliysiqTie oxlccmo,. la gaicle, Ic 
rii'C. la joiiissancc, ralitirisscmeiit, !e gAtismc..., idc., soul 
loujours caiaclcrisccs par la surelcvalioii ties sourcils occa- 
sionnaiit siir ie front des plls liarizoiitaiix. 

Kilos soul, (Ml oulre, accompagiu^cs ilii rclaclicmciil tics 
muscles (>t du npclii.ssiMucMit dps nuMiibres, 

Kciiondanl, on p(^ul rcsseulir ([uolque.s-iiiips dt? cos cnio- 
lioiis, — cpllos, par oxpmplc, coni re Icsqucllcs il serai I iiUle 
do riiagir, coniinc : ranxiijlc, I’l^jiouvaiite, la soullianctv 
pliysitpip, — lout pti conservaiil encore, jusqii'u iiii certain 
])oinl, la voloiilo (Ie hitler. 

Dans CP cas, il se fornn* siir le front lies plls contraries; 
c’est*a-diiv (jue I us plis verticaux suhsislent »3ncore malgre 
la pribhiniinanee de.s plis Iinrimnilaii.x. 

.Mais lors(]UP ces ejiiotiuns, ac([iu(5runl une jdns grande 
inleiisile, paralyseiil eritierement I'inlelligence cl la voionliV, 
les [dis verlicanx dis|(araissont com]dblenient. 

'routes les expressions ipii Indirjuent une deleiniinalion, 
line activile, on iin altrait, coninio : admirer, desirer, piiei-, 
persuader, ordonner, ineuacer, liravcr..., etc., exigent (jtrou 
IVissc-porter lout lo corps sur la jamhe (|ul est en avant ot 
ipi’on lende la tiMe. 

j An contraire, loules les expressions qtii leinoignenl I'inde- 
ci.sion, la craiule on I’aversion, comnie : iiesiler, douler, 
inediler, redouler, s’epouvanter, mepriscr..., etc., se com- 
pIMenl par h; retruil du cor[)s sur la jambe qui esl eii arrlere. 

'routes les ex|(roHsiou.s d’emotion intense ciitrainenl loii- 
joiirs la surelevalion dos epaiiles. 

Les coinedicns coniprendronl aisemeul que, s’ils peuvont 
abuiidoiiner aux mimes proprcinent dits la pUijiarl dcs 

l"aRT MI.MigUK. *> 
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L’AIIT MIMIQUE. 


cxiirossions voloiitaii’es ou reducliies qiii ont ponr lull ile 
supplecr a la [larole. ils oiil, aii cunlraire, Ic plus gi’iiud 
itil6r(M a eUiilior ot a se snrvir do (outos les expressions 
itisliiiclivcs (|ui contrilnienl si puissanimont ii vivilier la 
|uu'tdc en lui domuiiil plus dc (dart(5, de force eL de chaleur. 

Nous dirons encore, pour (inir, que, k part (]iielques sigiies 
iiidicalifa eL desciaptifs pen iioinlu eux, les momenienU 
inimiques n’exprimont qiie dcs vorhos, licn que des verlies. 
















I)a>is 1(! lang'ag'o il'aciioii, aticuiie partie du corps no doit 
roster iiidiir^renlo. 











■ 




Fig. 4 . 

II no suffil pas do fairo dcs gcsles ct dos jeux do pliy- 
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L'AHT MIJIIQUE. 


sionomie; pour Olrc coniplMo, uiio oxpfossion oxige lo 
coiicours do lout, lo corps cl dc tons Ics incmbres. C’csl 
do la pai'ticipalioii hariiKmiciisc de lous nos organes que 
dependent la grilce, la clarte cl la puissance de la mimique. 



Un comedicn doit done <Ure souple, tcsle, adroit ot gra- 


cicnx. Mil outre, il doit etre siir do son 




ainsi 


qu’on Ic verra par la suite, la plnpiirl lies altitudes, pour avoir 
louleleiir force d’expression, demandenl que le poids du corps 


lie'repose quo sur uuc seule jambe. 
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Lc moillcur nioyen (:]’ac<|uerif ces fjualiles, 
les ni'emioi's cxpccicf's (le ta danse, ii savoir : 
Les d(5gages a lerrc (lig. 4); 

Ia's (l6gages ii la demi-hauteur {lig. 5); 



Los ronds de janilie (lig. H) ; 

Los pli<5s tians los cinq positions (lig. 7). 

Cos oxorcicos o.\ecnLes pendant qiielqiio 
maniisi’e siiivio, ol l•ououvcles par la suite de 


c’esl d’6tudior 


temps d'liDo 
temps a autre, 
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domicront a I’artisle ties qiialiles [irecicuses (jiril conservora 
loujoiirs. 

11 nc s’agit pas d'apprendrc v^ritablcniciil ii daiiser, — cc 
qui no iiuirail pas, traillouis, — mais sciiloment d’acqu6nr 
reqiiilibio, la suroleel rhai'iiioiiio dcs mouvonicnls. 



Fig, 7, 


En quelqiies IcQons, iin profcsseur do danse vous enselgnci'a 
ces oxercices. iS’ous n’eiUroprendrons done jias de los docrire. 
II siiffiL quo nous les indiquions cii los recommandaiil expres- 
sdmeiil. 

Los premiers joiir.s. ces oxercices vous occasionneronL (|uel- 
ques doiilenrs dans los janibos; mais cc Idger inconvenionl 
ne tardera pas a disparaftro. 

Co qiii ne disparaitra pas, eo sonl les avanfages qui rdsul- 
Icronl ccrlainemenl de vos ollbrls. 
































DKS MOUVKMKMS DU COllUS ET DES MEMfUiES 


Des jambes. 


Si V011S viius tt'uc‘7. ileliout, ■— 
les jiiniJjcs (lroit.es, — les talons 
se loucliaiit, — el lo corps poi’- 
lunl eg'nleiiiLMit siir les dciix 
jambes (lig'. 8), vous blitenez des 
alliluiies concouraiU anx expres¬ 
sions siiivunles : 


■\ro<!eslie. 

Timidile. 

lliiinilile. 

Uespocl. 

Passivilij. 

Servilile, 

I 

At Ionic respocluouso. 
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iJc'Loul, — . !e corps 
jambes, — mais les 
I’imprcssion ; 

D’un marin. 

IJ’un cavalier. 


reposal it egalemeul siir les deux 
pletls ecarl6s (lig. 9), vous cloniu;/. 


D’un lounicaud. 
De la vulgaril(5. 



Fig. «■ 


lyun liomnic haliilne a porler do loiirds fartloaiix 
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La niemc allitiule quo la precedenlc avec, en plus, le Ilo- 
cliissement (fig'. lU) iiuliquo : 

La fatigue. La vieillesse. 

La faiblesse. L’ivrosse. 

En general, la cralnle de perdce requilibre. 



SI vous vous tcnoz debout, •— face an public, — les deux 
plods toucbanl Ic sol, — niais le coi'ps ne reposant que siir 
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line seulc janibe, vous ublenez ties alliludes plus j^iacieuses, 
pins actives oL plus oxpressivos. 
y Si le corps repose siir hi janibo qui esl du cAle oppose ii 



racLion (fig. 11), vous avo/. uiie altitude d’nttoiilc iiidiirdrenle. 
• Si, au coiUraire, le corps esl porte sur la janibc qui esl dii 
Cute de I’aclioii (fig. 12), vous avez une attitude : 

Active. Atlentioiinde, 
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. Si. (laHant an public ou a uii parlenairc, votrc corps repose 
egalemorit siir vos dciix picils pbu’ds sur uric m6mo lirrnc 
(voyox les fig. 8 el 9). vou.s avez ralliliule la nioiiis expressive 




el III niuiiis commoile, car vous ne sauricz porter votre corps 
en avanl ou eii arriSresaiis ris(iiier de peniro I’equilibre. 

‘ An cmilraire, si vous portez un pied eti avaiil, vous pouvez 
imp rloier votre corps dos niouvcnienls (ravancemeiil el de 
recul d’oii resuiteroiit des atliUides d’lm puissant elTei. 
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portanl. votre corps sur la jambe qiii ost en avanl, 

(fig'. 13), vous obloncz des altiludcs concouraiil aux expres¬ 
sions suivantes : 


Fip. M. 


Admirer. 
Desirer. 
Dematidor 
Supplier. 
Vouloir, . 
rmer. 


Observei*. 

I’ersuadcr, 

Ordonti(>r. 

Menacei-. 

Braver. 

Luller. 




Promellre. 

En geii(?ral, loules les expre.ssioiis enipreiiiles de volonte. 
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. Kii lldcliissant la jam he qui suiilieiil !e corps (fijr. 14), vous 
ohteiiez les niemes expressions, raais I>eaiicou[) pins accen- 
luees, heaucon[) plus ve!i6nieiiles. 



15. 


Ix' rcjet lUi corps sur la jaiiibe qui csl en ai riere (fig. 15} 
nous (loiinc des altitudes qui serveut plutOt a expri- 
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mcl' (ies sensations passives on (V'iiutecisjon, 


Ignorance. 

Ilesilalioii. 

Doute. 

Medilulion. 

Aiixiele. 

Crainle. 

Negation. 


Hefus. 

Eloniiement 



savoir : 



Fig. 1C. 


La puissance il’exprcssion ile cctle altitude esl coiisidera- 
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Itlt'iiH'iil aiigiiicnlec jiar la tloxioti dt; iujuniW ([iii su|i[)orkf lo 
coi'ps (lig. 10). 

• rill ru-sinml*, la slalinu .siiii|il<\ Ic coi'ps rcposaiil. siif les 
deux jamltcs, Ics [tii'ds rap]iroclife on ccarlcs sur iiuo inCno' 
liffiie, esL lint* allitiido ([iii poiil I'oiiveini* pour cxprltiuT dcs 
6lals d’iiil'(6riorit6, d’itidill'creiico on des seiititncnls cuiilcnus ; 
niais d(‘S ipv’il s’apil dt‘nianifeslor line passion, iino voioiUe, 
oil des emolions iiilonscs, nous no saurioiis roconmiaiider 
Irop vivcmenl anx artistes de t'airo pui'ler Iciir c(ii'[is siir iiiio 
soiile jam lie, pins ou ninins llecltie, soit eii avail I, soil on 
arrifire, selon la iialuro ilu senlinienl a expriiiier, cos niou- 
veineiits (ravam'onieiil on de retraile, nous le repetoiis, 
oll'nint dans nno large mesurc des ressources si I’expressioii 
minii(|ue. 

Un aiilrc availlage ipio I'arlisle rclircra de eelle liabilude 
sera d’avoir loujoiirs nno janilic lilire, prole an depai'L 

Ueposanl, par exeinple, sur la Jainlie droilo, il pourra, 
availt la fin ile la phrase, dis|)osci' son pied gaiiclie de 
la nianifu'ii la plus favorahle [tour se diriger dans line 
dirik'lion doniiec, eii evitanl ec pielinemoiil desagreahle qiie 
nous avons trop souvent roecasinn d(‘ dejdorer an ihetllre. 

Nous I'erous reaian|uer qii’il lie siiriirait |ms quo cos leeoiis 
russeul Ine.s soulonienl; idles no peiivent elre cflicaces que si 
rarlisto cxeculo liii^nieme les niniivemorils reconimandes an 
. rnr el a mesurc quo nous les indiqnons. 


De la demarche. 


II esl asse/dilticile do niarclior coiivonaldemenl an lliealre; 
d aiilre riart. il n’est gnerc possible trapprendre ii im arlisle 
eoiiiment il doit iiiari'lier. 

II V a des gens qui sotil iiaturellenieiiL sou[)l(is et legers; 
eoux-la inarchenl hien, meiiie sans y avoir jamais pense. 
!)’auIres soul lourtls, raidos, inliabiles it mouvoii'leiirsjambcs 
el niarclieiil nial. 

On no pent done pas dire qii’il faut apprendro ii marclicr, 
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niais Lion qu’il faut corriger les ddfauls nalurels qui soul la 
causo d’urie demarche dfifeclueuse. 

Dr, le mcillcur moyeii, cl tneinc Ic moyen uiih|ue, c'est de 



faire avec perseverance les premiers exe’rcices de la danse <]ue 
jious avous deja indi(iues. 

Quant anx »lemarclies defecliieuscs voif/uex qui peuvenl 
servir a caracleriscr un personnage, nous repelerons cxacle- 
uiont ce quo nuns avoiis dit an sujet de la station (voyez les 
tig. 9 el 10) : ecartemenlel lltjclnssemeiit des janibes. 

En outre, le i‘aidissement des jandics donne line demarche 
li(5silante el sacca‘d<5c qui convieiit pour caracleriscr de vieux 
mililaircs, ou de vieux rhumalisanls. 
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On (lonne rimpressioti (ju’oii marclic dans la 1 )Oiig, en 
marchant sur la (loinlo (in pil'd qu'tm pose comme a regret, 
('ll ayaiil I’fiii' clioisir renilroil le plus net. A reniarqucr 
ici (jiic le corps se porlo toujours sur le pied qui csten avaiit 
(lig. 17). 

Marclier li pas dc loop, c’est marcher (5galement sur la 



poinlc (111 pied, niais avec ccttc difTerence que le corps ne se 
portc sur le pied qui avarice que lorsque celui-ci a pris com- 

pl6tenieiit possession du sol. En oulrc, le regard, au lieu 

* * 

L ART MIMIQUE, J 
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trexaminer le sol, esl fix6 siir le point vers [erjiiel on se 
(lirigc (iig. 18). 


Enli 'or, traverser la .seine, jiivoler, s’oflueei', sorlir..., etc., 
soul aulaiil de mouvemenls pouvaiil varicr a I’inlini et (|vii 
lie peuvoiil etre iladles el deterniines qu’a la niise eii seiiiie. 
Neaninoins, voici uii excrcice qiie nous reconimatidons. 11 



rig. iM. 


a |)our I)iil d’apprendre ii evoluer on seine ot a 


se diriger 


iivec aisance dans loules les tlircetions. 

II consisle a salucr successivenicnl tons les mcubics qivi 
vous eiiviroiment, en allanl <le run ii I’anlre, niais cti'voiis 
doiinanl des problemcs de plus en plus difliciles, jiisou'u ce 
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t|ue vous aiTivioz enlin k vrtus din^pr avec f.aei]il(5 d'uii poiiiL 
detoniiiiie a unauire point dianiptralemonl oppos'i. 


(i ost surloiil eri repptant col oxorcice quo vbns apprecieroz 
raviinlag-e qii’il y a a no reposer quo sur line soiilo jaiiilio, 
colte altiliide vous |iormptlaiit do itrofuirer to dbj>arl. 

tjuaiil. aux moilvonieiils violonls tols qiie ; coiirir, sautor, 
dansor, nous no pouvoiis faire ici qirune seiile roeonimanda- 



c e.s 


sur la poiiito dii plod. 


IMior Ics doux {j^onoux a la fois jiouc s’ageiioiiilior, c’ost, a 
nil ccrlain ninmcMil, pordro lorcemeiiL I'eqiiilibro et frappcr 
le sol avec bruit. Cette inani&re n’esl done a eiiijdoycr quo 
pour pi'oduire uii olTet comiqiio. 


I'our s’agoiiuuiller avec 


grace, il faut faire un pas, porter 


i> 




20 . 


lout le corps sur la jamliequi esl on avanl ot I’y niaintonir 
jusqu'au nionient ou lo genoii de la jambe qui ost rosie on 
arribre aura louche le sol {fig, 191 . 

Pour ramassor un qbjel. si vous ]>liez on me me (emps le.s 


















36 


L’AHT MIMIQUE. 


deux jan»l>c.s, vous ave/ falalemenl, pentiaiil uii instant, une 
Ires vilaine posture (fig. 20); surlotil pour une femme. 

II faut proci!*der comme pour ragonouillemenl; c’esl-a-ilire 



laisser porter tout Ic poids tlu corps sur la janilie qui pile 
(fig. 21). 

/.e.v positiom asnses soul trop uombreuses pour etre toutes 
examinees. Nous dovoiis nous bonier b faire quelques obser¬ 
vations geu^ralos. 

Eviter la raideur du torse et la svnielrie des niembros. 

Eviter Ic grand ecartomeiil des genoux. 


lUre assis Ires droit, les eoudes serres au coiqis, lesgenonx 
sur line nicnie ligne el serr^s i'liii centre 1 autre, c e.sl 
exprimer : 

La limidite. 

L’attente respectueusc. 


El si vous eles assis sur le bord de voire sibge (fig. 22), 
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voiia (loiinez les memos expressions, niais poiissecs jusqu’au 
comiqiio. 



Si voiis tiles assis, le busle i on verse el les jambes Ires 
6carL6os {(ig. 2^}), voustlonnez rimprossion : 

Do la viilgarile. Do I’iiiipudonce, 

Du sans-goiic. 

Si vous elcs assis, les jambes ^cartdes, le busle eii avanl et 
les couiles appuyes sur vos genoux, vous olTrez raspcctirua 
honime grossier, sans tiilucalioii. 

Kii somme, cos deux doniibres altitudes no peuvent 
couvenir qu’a ties persomuiges lefts commiins. 

Uuaiil attx saints, nous n’en parlcrons ici qu’aii point tie vue 
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ties nioiivoiiieiils <les jariibes, laissaiiL de ctUe los saints ftuiii- 
lierSj discrets, protecleurs^ dedaigiieiix, ini|>erlineiits..,, elc.. 




L 


\ — 


Fif-. 33, 




t. 
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f- 

fi 

•'I' • 

u 


qili soul cai'acUii'ises pivcisonicnt par ccci,(]ue les janihes n y 
preniient aucniie part. 

lJi» saint cerenionioux se compose, pour un hommejd’nti 
mouvemcnt preparaLoire el trim inouvomcnl tic suliil. 

Avail I Ics picds siir line m(>me lig'iie (nous avons deju vu 
quo Celle position signifie Ic respccl), Je moiivenieiil pri^paru- 
loire con si sic h ticarlci’ un jtied tie 25 on ilt'i ccnli metres 
(lig. 24), cl de porler tout le corps sur la jambeqni vienl dc 
s’tdoigner (fig, 25). 

Le mouvemcnl tic saint consisle simplement a rapproclicr 
le pictl resle libre dc cclui qui supporle le coiqis, les Uiloiis se 
liciirlant legiiremenl. 


4 
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LMncliiiuisoii de la UHedoil 


avoir lieu immedialemeiit 


lo rapprocliemeiil des laloiis (fig. ^6). 




A- 


rig. 34. Fig, 35. 

Le plus ou nioins de respect implique dans le salul nc 
depend que dc I’accentuatioii du mouvemetil de ia tele. 

l‘oiir uiie femme, les mouvemeiits prcparatoircs soul cxac- 
tcment les monies que pour un liomme (voycz les fig. 24 
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Los mouvements tin salut coiisislenl i faire un pas cii 
arriero de la jambe l•oslee Hbrc (%. 27), ile rameiicr lout Ic 
poids dll corps sur cello doi'iiidre (lig, 28);de fl^chir cetle 




Fig. 26 , 


Fig, 27, 


jambe (fig. 29), el enlin, do sc rodrcsscr en ramcnant le pied 
qui etail rcsle on avarit. 

Le busle el la tfile doivciil rosier droils, 

Lo dogrd dc respecl est exp rime par la lloxion plus on 
moins pronoiic^o de ia jambo qui sujiporle le corps. 

A observer quo dans lo salut de I’lionime, le corps se 


il 
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(16|)lacc line I’ois ; dans le salul do la fonimo, Ic corps sc 
deplace deux fois. 



Une femme ne doit incliner la tele el le busle quo lors- 
qu’elle salue ^tanl assise, 

Toutefois, etant debout, elle pcut faire certains saints de la 
Ifile el du busle; niais alors les janibes ne bougent point. 


Uu salul comique s'execule par une seric do coups de pieds 


4 
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on arritTc, en IVuUanL eiicrgi([uenu;iit le sol, cliaquc coup ile 
pied allerminl avec nn violtMil niouvcmeiil de la t6le cldu torse, 
C’csl le saliil du paysan. 

Une femnie de la campagne pent I'cmplover aiissi. 



I’oiirLant, si die est jbiuie et geiUille, il esL preferable 
qii’elle fasso le salut de la soubrelle qui s’cxecuto ainsi ; 

Premier temps : la jambe gaucbe j)Oi‘tee eii arrifti'e, lout le 
poids du corps rcslaiil sur la jambe droile, llechissemont des 
deux jambes en meme temps ; 
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Deuxii!ino lonips ; I(*.s jjimhcs sn I'pilressenl cl le 
{^auclic rcvieiit u sa picniicic [lositioii, pres <lii 
Lc loiil en «[cux mouvcmonl Ires vil's. 

Lc busle et la Ick* rcsLenl droils. 





A I'cnianjuer <[ue peniiaat lout lc salul, le polds dii corps 
csl rcste Eurla nicine jambe. 


Lcs janibes peuvenl eiicoi'c execiiler (juebjiies mouvements 
qui sonl fori expressils; lcs voici : 
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Lps deux jambes Ires serr6es, un geiiou recouvraut Taulre 
cimoitl6 ((ig. 3U) compltdoiit ties atliludes exprimaut; 

Toules Ics soufTranccs physiques. La liontc. 

Plus particulieremeiil le IVoid. L'iiunvilile. 


4 - 



La meme alliludo,.avec Ics jambes moiiis scrrdc.s, osl uii 
nioiiveincnt de pudeur (lig. 31), 
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La nienie altiliulc^ luie janilm levee, rccoiivrant TauLre 
(fig. 32 ), exprime : 

L:i crtiinit^ iron clilen. 
l)’\in coup porte l»as. 

D'un (laiigci’ venant d’cti bas. 


Du pied. 


L’action tie s’essuyor les[)ie(li 

I! pleul, 

.lo siiis Iremp^. 

Tapolor du pied signilie : 

Im pal ic lice. 

Irritation. 

Krapper du pit'd complete let 

J’affirine. 

.le veux. 

,Te prends. 

.I’ecrase. 

Avancer un pied, puis le relirer 

.riiesite. ; 

Je n'ose. 


exprime, par suggestion : 

II V a de la bouc. 

11 fail un temps affreux. 


II ne vicndra done pas ? 
Cela ne finira done pas? 

expressions siiivantos : 

.le suis furieux. 

11 cst lombe. 

Tonies les inlerjeclions. 


Significations; 
Je Grains. 
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Du torse. 

Le lorse coiirbe (l)g. 33) concoiirt ii cxprimpr ; 



Tiniidilc. 

Doute (le soi 

Iluniilil*^. 

Ilypocrisio, 

Houle. 

Uemoi'ds. 



Hreniedilalioi], 

Dissimulation. 

Appr^heiision. 

reiTcur. 

Vicillcssc. 

SoulTranee physiipip. 
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Lp torse renversc {fi^. ‘M) '• 

Hien-<>trp. 

Seen rile. 

Fiiluiic. 

Morj'ue. 

Insolence. 


Orgueil. 

Domination. 

Volonle. 

Defi. 

lU^volte. 



Kig. 31. 


Lp torse incline a gauche on ii 

Complaisance. 

Di^ierpncp. 



Fig. 35. 

droilc [fig. 1J5) : 

('oqiioLterie. 
Desir de plaire. 
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Le lorsc loiinnS (tig. 36): 



Alien lion. 
Prudence. 


Meliancc. 

Crainle; 
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Du ventre. 


Xous n'avons juis ii nous occu|)er lies ilimonsioiis liit 
ventre, inais seulenienl ile .ses iijoyeii.s d’expi-ession, el Foti 
aiirail tori de croire ijue le.s pins gros sont les plus elo(|ueiits. 
(”esl pin lot ic cimtraire, 

O ii'esL ipie par la nianiere tie porter son voiilre qti’on 
pent Ini I'aire (>xprinier ipiclijne eliose. 

II n y a ijue tieii.v niaiiieres ; 

Mousse en avant. 
lleiitre. 

Lc ventre ptnisse cii avant, elale avee mu! sorte do 
eoinplaisanee, complete Ires hcureusemenl les expressions 
sij’iiiliees jiar le torse renverse {voye/, fig. 3 - 1 ). 

la* venire renlre ilonne pin.s il'inteiislle aiix expression.s 
signiliees |>ar le torsi* coiirbi* (voyez fig. 33). 

lln coineilieti aurait le plus giant! lorl tie nt^gliger ces 
ilenx monvenieiils iloiil il pent lirer ile.s elTets ra|iitles, tres 
earaeterisliques. 

D'aillenrs, an tlieAtre, rieii ireeliappe a I’a'il ilu public ; 
tout niouvemenl logiqiie, .si petit soit-il, esL iniin^tliatenieni 
saisi, compris el a|qn‘ecie. 




Des epaules. 

KlYacees, faisanl sailUr la [loitrine: ee mouvemont complete 
el aeceiitne les expre.ssions tin torse rcnver.st? el ilu ventie 
jirocniinent (voyez lig. 34), 

Mortees en avant, faisanl lentrer la poitrine : conipleiuent 
ihi torse cotirbe et tin venti'o rentre (voyez fig. 33). 

Les epaule.s porlees on avant et surdlevee.s, la tele s'en- 
foiii'anl (lig. 37) : 

t'e niouvemenl esl 1*011 lies plus cxpre.ssil's el ties [ilus 
friMpienimciit ulilisables qu’il y ail ilaiis la niimiquc. II 
L'aUT MlMIQt'K. 4 
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coiicouil a expiinicr dopuis 
jusqu’aux eniotious les plus 


les seiilinteiifs tes plus tloux 
extremes et les plus diverses. 





Fig, 37. 


Nous peusous qu'il slgtiiflo surloul I’exces tlansla seusation 
ijucllc quo soil la nature de la scnsalioit. 


L’adiniratioii. 

L’exlasc. 

Lo desir. 

L’amour. 

La p rift re. 

L’cxirftme jouissancc. 
L’cxlrftmc soulTraucc. 


Le ravissenietiL 
Le tlesespoir. 

La lioiile. 

La I'ureur. 

La slupefaclioii. 
L'epouvan te. 
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L'elevalion rapitle, il’itue ou des deux ^iiaulcs, coucourl u 
oxpritiier : 

Altons <loiic! C’osf ahsiii-do! 

Ouelle plaisanloi'io! luvraisemlilalile. 

(Juelle helise ! Ddnigrerneiit ol mo(|vuM’ie. 


/ 





Le nieme inouvemcut, |)lus lent, cxpiiine : 


iCia me ui 
Je lie daignc pas r6ponilre, 





























52 MIMIOUF. 

Lns epuulos, U‘i‘s elcvees el soulemies tin instant (tig. -iS), 
ilnnneiit les expressions suivaiUes : 

.le (Ionic. Petil-elnj. 

.rignorc. C’esl possible. 

Les epnulcs elcvties et aiTondies: 

Quo cVsl lonrd! 
ljuci fat'iloaii! 


Legors inniivemenis all.ei*n('‘-s ties deux e[>finles, en availt 
el on arncre, avee expression mu tine d'enl'anl gait* : 


.\on> je lie veiix pas. .le lioiide. 

.le no. veux rieii savoir. .le nrt'iilelc. 


Les nn'-mes, mais Ires alaniiuis : 

.le lie sais ce tjue j’ai, .Ic mi* sens loul drole. 

.le suis i*nerv<t. 

Les memos, av*ec vi<donee ; 

.Je hi lie. .lo' me fraie un passage, 

.le me delivi'e.' ,le me dt^cliargc irun joug. 

Un c!onp d’^paulc en avanl : 

.I’enfonce. 

•le renverse. 


Des bras. 

l*eiidants, Hliaiidonnes le long dii corps. l'o.slLiun naUirelle 
pouvanl aecompagner les expressions suivanles : 

Lassitude, 

Aceahlenieii!. 

Laisser-aller. 

A 


liulifTch’cnce. 

ilO[)OS. . 

Itallants : 

Insouciance. 

Elourderie. 































L'Airr MI.MHJUE, 


ii3 


Kcai'tes tin corps. I’osilioii ritUculo, accompajiiianl bicii la 
posilion analo{;iic lies jambcs (voyc/, li^. 9). 



rig. sa. 









• i 




* 


Ij'avanl-hras rohn^e, les condos on tioliors (li^ 




Maniibisnu? 

AtTeolatioii. 


Faluitc coniii)iie, 

Dcsir tie parailre giacieiix 


r 
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l/AHT .\nMH,>UE. 


* 


UoposanL sur l(‘S handies {fig, 40) : 

Position d’aHonle, rcconimanflahle surloul pinii’ les 
femmes. 




Le.s ponces dans les enldurnures du gilet (tig. 41) : 

Assiii'unce. IndepiMidauco. 

Conleiilement de soi-memc. Ilnnicur gaie. 

Un poing sur !a handle (voyez fig. 11) : 

Pour tdre harmonicuso el iogique, colic position exige (jue 
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L'ART MI MI 0 LIE. 

CO soil Ip poiiij? ilroil si le eoi ps rcposo sur la janibc ilroilo. 

Kxprossioiis : 

D’aHoolo. iJ'iiulinoi-eiico. 



Fig, 42. 

Mt’nie conlenance avec un rcnvorsomcul do la Iftte plus cm 
inoiiis accoitlue, Exjaessioiis : 

Do siilTisance. Do tiefi. 

D’ari'Offaiice. Do bravailc. 

Kri priiicipo, Ic ropos clu poing sur la liancliG doit avoir 
lieu d(i cute opposd a I'acltoii. . 












































i:\\\r MLMiQUK. 


A noter ccponclant cjue rinfcacLioii :i cette reg^le iIoTtiie, par 
opposition, plus <1(! foi'co a rcxjtression tlti ile<laiii ol dc i’iii- 
solcnce (voyox tig. 34). 

Los ileux poing's sur los lianches, qiiolU' quo soil la janila* 



Fig. 4 :j. 

sur laqnelle on icposo : memes expressions qiic pour les 
atlikules preceilenles; mats nioin.s lieureuscs, a cause dc la 
symetrie, 

Les deux bras poses sur la poilriiie, I'lm soiilenaiiL I’anlre 
{fig. 42) : kosiliou d’atleiUe. lUMlexioiis. 









- »'■ t I 


. V 


. ,^., i ■ -r? 


.-* ■ * " g~ 
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L'AUT MIMIOUK. 




III liras snr la poilrine, sorvanl do sufiporl a I'aiilro liras 
ipii simlienl lo nionloii (fig'. 4:5) : 

l’reoccu[iatioti. 

KlTort iulolicctnol. 


'V < 

'i1 





c 


Fig. 41- 

M«>mc position ilos bras, mie main soulonantlajone, I’iiidejc 
allongo sui'la lenipe (lig. 44) : 

Medilaliou profoinlo. Perplexit^s. 

Problonio dilficilo ii resoudn’. 














'jS 


1/AltT MIMIQLE. 


ilem« 
(fig. 45) 


posilioii, 


la main ouvcrto soiilcnaiil 




Angoisse. 

EmI larras cxlrenie. 


TonipOle sous uii crAnc. 
Torlurps morales. 




A •roiuarquer qiie cetle s6rie iralliluiies gradiieos lire 
siirLoul son eloquence de rinclinaison progro-ssivo tie la tele 
qui parail s alounlir sons le poids quasi nialei icl d'un senti¬ 
ment d’inquieludo de plu.s en plus grave. 


A 




















T—^ 
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Uno main fiiscrianl la l^lc iin pen rrtivorsL‘c, ranli'P lira 
alloiiei^^ sY'loignaiit un peu tin corps (tig, 40 ) : 


•r 



Quo fain*? 

One (levonir? 
.Ma tiMc eclalel 


C’esl. a doveiiir foul 



Descspoir. 
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L’AItT MlMKjCE. 


Los (loux mains enseri'arit la UMe (lig. 47) : 

Momos oxprossions quo los precedeiiles, niais ])oaucoiin 
[iliis acconliiet's. 



Los tlcux mains ouverlos ou fermees coniprimant les tempos, 
la tele Irfis i’onvers<5c (fig. 48) ; 

Los monies expressions porl^os a lour maximum (I’inLeii- 
silo. 























L’AHT .MIMInLE. 

IjPs bras croises sur la poitriiie. 

('etio jtosilion iu‘ sigtiilie veritablonionl quo : 

Inaction niornonlance. 

('onfiancc en soi. 



I'ift. 48. 


Noanrnoins, ilaiis certains cas, 


elle peul signifier : 


Dedaigner un danger. 
ISraver une menace.- 


- V 




I 
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•ii l/AHT -MlMlijLE. 

I*<,MiiUiiils cl seires an coi ps : ccttc posilion complete I'tilli- 
liide lies jamltes I'appmchees siir uiie ineine liii'ue {voyt'Z 
lifT. ^)- 

Uoplli^s cL seiT(!‘s all corps : ce niouvcment sert a com|>l»Her 
los expressions esquiss<5es par les jainhos serrees, uii f?enou 
recoiivraiil I’auiro (voyez les 3<* el 33). 



Fip, JO. 


Keunis par les mains sur lo dos : 


■ a V 


Sentiment de securite, 

* 

Eire com me cliez soi. 














L'AIIT JIIMKJIE. 


(iJ 


Les mains ilans los pochcs ii’cxpnnieiil qu’uiie cliose ; 
Qu’oii sl* periiiel uiic teiiuo inconvcnaiih.*. 


Ktemlus Gii arrll'i’e, uiu> jainlie oL )o haul ilii corps porl«!seii 
avanl (tig’. 49) ; 



'Fi'iiinci*. 



Places OH avanl, mcnic position tics jambes el tin corps 
(tig. 50) : 


PoiISStM'. 

Ilepousscr. 


Faire reculer. 



























L’AUT MI.MJQUE. 


II guii-liiiuk% au-ik'ssiis do ia tfite {fig. 5t) : 



Danser. 

kkie la I tie commence. 













L'AUT SlIMIQUE, 


65 



Lin des bras arroncii et pr^sent^ ilc c6t(5 (fig. 52) *. 
OITrir 'son bras. 



r.n corbeille, dcvanl soi (fig. 53) : 
I'ortor line brasseo. 




S 


l’aBT MIMIQUE* 
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GG L‘AKT Ml.MiyUE, 

Memo position, plus prtjs du corps, uii coude plus elcv6 
(|ue rauire (fig. .54) : 





Fl^. 53. 


Fig. r.i, 



Tenir nu onfaiil dans scs hras. 
Kt ])ar suggest inn t 
I'll enfaiil. 

Uno ni6re. 




























L’ART MIMIOLE. (17 

Un bi as arroiifii a la liaulpiir ile la telo .V)) : 

Meiuicer fjiH'lqu iiii il’un rovers do main. 



rig. 55. Fig. 5i?. 

L'avanL-bras purle horizonlalonienl a la liiiulcnr do 
soiucils, lo regard passant dcssoiis (fig. 56 ) : 

(’.rainte d’uii coup a la tele. lloiitc. 

Confusion. 

LTn bras repliJ, !c coude violoinmenl jtrojeie en arriere 
Laissez-moi done Iranqulile. Li\cbez-moi lo condo. 




































68 L’AIiT MIMIQUE. 

Lc niiime niouvenicnt execute allcnialivcmont par les deux 
Lras : 

•I’ai joud des coiidcs. Jc me suis dcMivre. 

•le me suis frayd un passagt;. I)(5burrasse. 

Lcs coudes baltaiit conime desailes : 

Qui a dcs ailos. 

Les autres mouvements des bras iic servant qu’a acconi- 
pagner les mains, nous u’en (tai'lerous pas ici. 


De la tete. 

Klevec ((ig. 57). _ 

Lie mouvemeiil concoiirl ti exprinier toules los nuances 
dll senlimenl juste ou exagere qu’on a de sa proju’e valeur: 

Dignity. 

Ortrueil. 

Voloiite. 


Assurance. 
Bravo u re. 



I'Uevee ’ el nn peu renvers^e {fig. 58) : cxag^ralioii 

expressions pr6cedentes, el cn outre : 

ratuil6. R(5vollc. 

Morgue. Autorile. 

Insolence. Severik'. 

|)6fl. . IntiL^pidUe. 

Lie moiivcnicnl coniplelc I'aUilude de la figure B4. 




I « 














L’AIIT MIMIQLE. <>» 

Plus reiivcfseo, avec aluiiidoii el Ics yciix femurs (fig. o9); 

Faiblesse. 

Ddfaillauce. 


Kvanouissemciil. 

SoufTrauce. 






Fie:..r.9. 

Peiiclit^o tMi avant et tees 
44 et 45) 

Inclin(5e.s sur I’t^paule (fig'. 

CuqiKjUerie. 

Tres iticiiiiec : 

Sonimeil. 


Fig, 60. 

penchde (voycz 


s figures 


De.sir tie plali’e. 
Miguanlise. 


Ahandon. 



Fig. Gl. 

rourn^e (fig. Gl) 
Atlcnlioii. 




OhservaLiou 

















TO 


L’AItT JIIMIQLE. 


! 


(• memo, los epaules sureIevC*es (fig. 62) : 


Craitiie. 


Mdfiaiice- 

Apprelieiisioii. 



'lotirnc'c et ronvers^e (fig. 63) 
. Ilauleur. 


TeiToiir, 



Hravade. 

Ddfi. 


liisoloiico. 

Di'(>ite*el onfoiiceo (voyez los fignrc.s '-M ol 38): 

Enloncde el jienchee eii avaiil (fig. 6-4) : 

Lgarenieiil. Preparalion a la luUo. 

Seii.satioii dc la bate aux aboi.s. Ferocild. 



Slnpefaclioti. Vision lernfianie. 

Epouvante. 
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L’AItT MUligUE. 

Di’ftilc ('I piirtec eii avunf {fig. fiO) : 

.Nous rccomiiiatidoiis lout parliciitieremeut de ce 

mouvemeiit, ijui esl des plus expressifs. II serl ji peindm 
dopuis lo plus legor seiiliment de polilosse jusqu’aiix plus 
vinleiiles passions, 

II complete d’ailleurs, eti les accenluant, presquc loules 
les expcessioiis csfiuissces par la siirel^vation dos dpaules 
vovez fig. I{71 : 

Kii outre, cc mouvcnienl indique toujours uu desir, uiio 
voloiite. 





Fig. U7. 






Droile, de face, portae do cole (fig* 67): 
Kcoulor. 

Avec iHi simple changemeiiL dans la 
diix’^clion dii regard (fig. 68} : 

EnLeiulrc* 

Droile cl rejetee eii arrifere (fig. 69) i 

\ exatioii. Ht^pulsioii* 

Mepris. Horrour. 

Degonl. 



Ficr 
* ‘C’’ 


69 . 
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L’ART MIMIOL'E. 


Expressions parlanles : 
Legor mouvenicnt en avanl : 

Oui. 

Salut familier. 


(4u ini pertinent 
On (rentenle. 


Inclinaison accenluee, entrainanl le biiste : 
Acquiescenienl. Saint cdrenioiiicux 


Inclinaison sur repaulo ; 
Consentement. 


Sal 111 amical 


Ia‘ nieme moiivemoni, pins lent, enlraiiianl le 
tlonno avec plus de gravile les nn^nies expressions. 
Leger.s inouvcmcnls repdlt^s, en avanl ; 

Oui, oui. . Encouragenionl. 


sie. 


'IV{‘s luen. 


Approbation 


Toiirnement de droile a gauche et do gauche a droite : 
Non. 

llochemenls, ou inclinaisons repetees d’line epaule a 
Taulre ; 


Ouel malhcur! 
t.)ue e’est triste! 


Desoialion! 
Desappi'ohalion 


Les niemes, la Ic^to I'onversee : 

Quo c’esl heaul Exlase. 


Enlhoiisiasme! 


Delii'o 


Mouvemenl lent de has en haul el de haul en has, enfrai- 
nant les dpaules, en suivant le jeu de la rcs|)iralion ; 

lldlasl 




*■ 








w. 
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EXAMEN DETAILLE 


MUSCLES ])U VISACK 


Des joues. 


'I res renfrees (fig'. TO) : 


Miilg^rour, 


Misero. 


.Muhulie. 


Un |ieii inoliis rentrecs, nuiis uvec alldiigemeiit tiu visage 
(fig. 71) : 


Ktre |»oiiau(l. 
1‘ris avi jil^ge. 


'louiTie cti riilieule. 
Avoir perdu. 









y • •'k 


Fig, 70. 

(ioiifl^es (fig. 72) : 

firos, gras, joiiflln. 
liien poriant. 

Los monies, en niAcliunl 

.Avoir ta bouclie pleiiie. 


Sig- 7-2. 


IM’osperile. 
Importance comique. 


Klrc gourmand 
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Fig. 73, 


L*AHT MIMHJUK. 

Henidiitees au.v ponimelles cl 
plissaiit (5UU.S Ics youx {fig. : 

Detiigi'pmeiil. 

MecontonlcnieiiL 

Moliancc, 

(-(’ci esl mauvais. 

Voiis me I’aites He la peine, 
Je siiis (It'sillusioniic. 

(k'la lotiriie iiial. 

Ci'iliqiie a mere. 


A leniai'quer qnc ce mouvenieiil des joues 
menccmont ilo I'aclion <le pleut'or. 


Ic coni- 


Du nez. 


Dilatalioii des narines (fig. 74} : 

Flairer. 

En outre, ce niouveracnt se fait involontairenient d 
beaucoiip demotions excessives. 








Fig. 74. 

Relroussemenl des ailcs du nez (fig. 75) : 

Cola sent mauvais. ,le vous nit'prise. 

Mes alTaires vonl mal. Fi, fi, c’cst ignoble! 

Je fiaire un piege. (Test d^goiitaiit. 

II faiit se niefier* Toutes les injures. 





































1/MlT MlMiyUE. 


A iXMiiarqutM* qiie le doguiVL [diysiijiie provorjUt! par uiia 
tnauvaise odenr ol le d^gofil moral caust^ pas' uii fail qucl- 
eeiiqiie so inaiiifesleiil do la incine maiii^re. 

De la langue. 

Kjmisso, liors de la honcho : 
l^lrc pendii. 

Tiroe rapidemeol: 
riamincrie. 

• Kaisanl le lour dos levi es : 

I’lourmandise. 

'reiitalion, 

IhjSL'o sur nil coin de la houclit* el mordiie : 

Ajiplicatioii coiniqiie. 


Des machoires. 

Alouvemouls mcsures : 

MAclier, 

Petits moiivemonts vifs, les doiils de devaiil se roncon- 
traiit, el les levres retrou.ssees : 

(irignoter, 

Ei par siiggeslioii ; 

Line souris. 

Un rongeur. 

S’ouvranI el sc refcrmanl avoc for(;o : 

Mordro. 

S’eiitre-choquant, les I6vres onir'onvertes ; 

Avoir froid. 

(irololler. 
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L’Arrr mi.miqle, 


Denis sorrees, I6vres retrouss(Je.s, violents mouveinenls do 
la tote : 

D^cliicer une proie. 

Decouvrir ies donls on rolroiissant Ics liivros, el les imli- 
(juer du doigl ; 

« 

Les denis, 

Les levres ferniees el retilr^es^ agller les mjtcliuires dans 
le vide : 

II n’u [)lns dc dents, 

Les niilclioires sciT<?es avoc furce, les levres s’etirant on 
iiM ricins : 

Lolere. 

Desir dc vengeance. 

1’i‘Imiliveinent, sans doiite; 

Desir <le nionlre. 

Les niaclioires onvertes, les levres forlcinciit reli'oiissees: 

V 

Fei‘ocile. 

Une hole ranve. 

Les niAclioires Ires ouvcrles, les levres naturelles : 

Diiiliemonl. Ennui. 

Besoiii de soninieil. 


■' A reinarcjiier dans les 

nioiivements siiivanls, 
t]ui out une grande puis’ 
sauce d'expressioj), la 
singiiliere diirei'ence de 
signilicalion qiii resultc 
de i’avancemonl ou du 
relrail de la mUclioirc 
inferienre. 

.Mordillement de la 
I6vre inferienre entraiiianl !e relrail de la niiiclioire infd- 
rieure (fig. 76): 

D^sappoinlemenl. .l*ai fait une soltise. 

Encore une difliculle! Cuinniont.nic lirerdc lii? 
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L’AIVT MIMIOUE. 


i t 


Mctne jou. (*n sourlanl (fig. 77) : 

Ksl-olle joli« ! Cola ferait hion man afTalre. 

Ouollc cliancel a'li’ctil! 



En general, auljuino, salisfaclion ines|iere{'. 

Nnu.s jionsniis quo le priiioipo ile oe nionlitlomoiil osl line 
precaulion |irisc pour ue pas Iraliir soil uii (losappaiiilemonl, 
soil line joie, 

A remarquer qu’avcc le rolrait <le la iiiflclioire infericure, 
il n’esL guerc possible d’avoir uiie cxprossiou m<5o!iaiite; elle 
osL pluloL biiMiveillaiHc, memo daus la nuuivaise Inimeur. 



rig. 78. ■ - 

Mordilloraeiit do la Ibvro .siipdricure, oiilrainant ravancc- 
meiil do la iiiAelioIro iiifei’ieuro (lig. 78): 

Ouel conirelemps! H me lo paiora! 

Jo sills dopite. Eonimoiit mo vendor ? 

• .roiirago! Je .siiis ploiii do liaiiie. 


1 















IS 


L’ART MIMIOL'E, 


II esl ini[>ossible de soiiriro, cl toules les fiX|trcssions soul 
foi'cdmeiit <‘mpreintcs (i’un caracttrc de criiaule. 



Alaclioires enlr'ouvcrles, la 

niiiohoiie 

iivancee (fig. 7i)): 


Sarcasme. 

Injures. 

Mepiis. 

Menaces. 

DegonL. 

Fureni'. 

Ileproclies. 

Ferocity. 



Fip. 80 , 



Lo rolAclien^ont do la niiVchoire itiferioiii’o {lig; 80): 

Exlase. .louissance. Ignorance. Epouvanle. Slupeui’. 
llillisme. 




















L'AliT MlMlnUK. 


'I'i 


B 






/ 



Des sourcils. 

Commo c'csl Ic jeu dos snui-cils qui ciUraino lous les mou- 
vcmcnls inii se prodiiisent siii* Ic front, nous ti’avons done a 
nous occiiper quc des premiers. 

JNous lie saui'ioMs Irop rccommander d'aiqiorter la pins 
grande attention aux niouveiiieiits suivunts, qui sonl pour 
le hingage rnimique d’une 
importance capilalo. 

I^levatioii (Ics sourcils, 
formant siir lo , front 
des rides liorizonlales 
(lig. 81): 

[ m * 

^a joio. 


La gaiele. 

L'adiniralion. 

L appetence. y 

La ju'iftre. 

L'exta.se. 
f^a fascination. 

La lionle. 

La couardise. 

L’eloniiement. 

M(>me niouveinent, 
accentne (fig. 82); 

La stupdfaction. 

L'aliiirlssenient. 

L’epoll van te. 

L’alTolcmcnI. 

La torture physiipie. 

L’exti'cme jouissanoe. 

L’cclat dc rire. 

Le gjltisme. 


l ig. 81 . 

L’ignorance. 
L’inintelligeiice. 





/ 


A remarquei’ que lonles 

rig. 8-2. 

CCS expressions ne repre- 

sen lent (jue des eniolioiis purement iiistinctives, abso 


\1 



























80 r/AHT .MI-MIQUE. 

liiment deiiui^es tie volonld et ou I’irifoliigoiicc est inac- 

livo. 

Sonrcils abaissds, 
fi'oiU uni (lig. 83): 

riravite. 

Fe nil etc, 

IJigiiite. 

Aclivite ct^robrali', 

Soiii'cHs aliaisses at 
|■a|l|^t'oc]lL•s, occasioii- 
nant (lotix jtlis vor- 
— licaiix ii la base ilii 
fro til: 

Voloiile. 

-VIi’dilatioiK 
(<alcul. 

1 rislosse. 

Anxiate. 



Fig. 83. 

Goiivoilise. 

Iiiqiiielude. 

Sfiverite. 

Meconlonlcinenl 

Goliii’e. 


Tres rapproclies, occasioniiani jdusioiirs plis vorlicaux 
(tig. 84) : 


Grande conlciiiiou d’ 
Apiin^hension lenildc. 
Ennui grave. 

Angoisse. 

Torture morale. 
ItevoUe. 

I'urcur. 

UesisUitice ardetile. 


il 




En gen^M’al, combalivile 


Fig. SI, 


[loussee a I’exlreme. 

A remarquer qiie ce.s derniers mouvenicnls irexprlment 
quc de.s sciilimeiits on 1’intelligence el siirlouL la volonte 
s’oxerconlYnissamnicnl. 
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I.'Altr .MIMUJI K. 


Hi 


l-ji rC'Sumi.*, Ifs suurcils irodVenl qm* iloux iiiuuv<>iii(.‘iil.s: 
i’(‘l('‘vation qui occasioiim- di's fidiis li(»riz()iiliil(;.s sur lo IVoiit, 
ol ruljnlssciuont et Ip rapprocliempitl iiiii ibi'iiii'iil iIps plis 
vnrticaux ;i la base ilii ffoiil. 

(iOS mouvoineiils sotil si rigoiirpuspiivenL lips mix spiiliiiipiils 
qui les I'oiiL naitrp (jiip, ioi'squ’tm csl on jiraio. on inoiiio 
lomps, u donx do ons sonlinioiils cunlrairos, ils so nianifos- 



85. 

* 

li'iil run I'l i’auli'o sill' lo t'l'OiU par dos plissomoiits coutrarids 
(fig. 85). 

Voici quolques oxomplcs ; 

Nous pprouvons line forlo soij(Trunco pliysique (olio .sc Irii- 

(luit par dps rides imrizontalesl; nuiis on monie lomps nous 

iivons la voloiite de rdagir conlro celte souffrauco (eel ofrort 

do voloiilo Pst decele |>ar d(^s |dis verlicaux). 

Nous vovons viu clown flout les lanlaisies exciipiit noire 
►* 

gaictc (I'ides hurizoiilalps), niais eii nienie teni[is I exercico 
perilleux fpi’Il accomplil iioiisi'anse une grande apprelieusion 
(pli.s verlicaux). 

On nous apprend une chose qui nous remplit d’elounoniiMil 
(rides lioi'izonlales), niais on nueme lenips> il nous vieiil lo 
sonpQon quo, peul-tMro, on se nioijue tie nous, co f|ni nous 
iri’ile (plis vorlicaux), 

Iiivariahlemcnl, co.s senUmPuts donblos se trahlssonl par 
ties plissemenls conlrarios. 


L AhT MlMlv^UK, 


0 




















Lwnr MiMigiE, 


Des levres. 


1‘iiicees {fig. 8(i); 
l*ru(leiie. 



Fifr. RG. 

Yexalioii. 


I 


.VIecoiilentcmciU. 




Iteiilrees {fig. 87). 

Coll’i'c conti'imo. MecliaiiceLe. 






/ 


Los Illumes tlecouvraiiL luguretnenl los deuls (ii 


<r 

O* 



!)(}sii- (le I’alre dii mal 


Cruaul6 


llaino. 











L’AKT JllMigUK. 


sy 



Figf. 89. 


K!i(r*o»vcr[es, les coins iiii pen toml)aiils (li^. 80 ): 

Denigrcnionl. 

Deiluiii. 



Fig. 90. 


I'lnlr’oLivoi'tos, los coins Ires toniljanls {iig. 90 ): 

■Mepris. 

Di'goul. 

AmcrUime. 

Injures. 

SouH'ranccs pliysicjucs. 

A remarqiicr (Ians cell'* expression que Ids levres soul 
cntr’ouvertes parco ([uc Ic relnoussenieiit des narines enlraine 
la li.‘vre supericure ot la fall roinonlcr, . 
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L’ART, illMlOLE. 



Fermees, un soul coin tie la boiiche Lomliant (lig. 01) : 

11 voul mo li'onijjer. 

II me |)roiid pour un iiiais. 

11 mciU. 

Je Irouve maiivais, 

.le blAmc. 

Jo mepriso. 

A remanfiior, dans les ]eux de physionomie, quo Lous les 
mouvemeuls executes par un soul des orj^anes iloiibles, soil 
line jouo, uii mil, un soiircil, uii coin de la bouclie..., elc. 
constilueiiL des aparles. 

Natiii’ollenient, ces mouvemeuls dolvont etre executes dii 
cole oppose^ a eelui ou sc Irouve Ic personiiag’c don I on iiarlo. 


























fi.'> 


L’AttT MIMIQUK 



Lt'S deux levres avancees ol rapproclieos, falsanl la tnoue 



Apitoyei". 

Prior. 

Bonder. 

.le lie suis pas coiitoul. 
.lo m’entcle. 

Jo lie cederai pas. 



Los inonios plus avancees cl uu peu sourianlcs {lig. 94); 

(1 ron dcrio liic n voi 1 Ian lo. 

(Ill! la polilo iii^cliaiito. 

(Vosl vilain. 


.Mlez vous caclior. 

























L’AUT .MiMIQUE: 




Levros raniassees conime pour sifllor, ol soiiriaiitos, t!('COu- 
vranl nn pon les dents siipthaeiires (fig. 95); 

Coqii e t (0 ri e. A tVdt ei’ie. 

Minaiulerie. Desir dc plaire. 



1 ’ erniees, naiurelles, legt-*roinonl tirees vors les coins (fig.t 
Sourire coiilenu. 




TirC'Cs de nianiere a fairo remonler les jones (lig. 97); 
Sourire. 
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L’AHT MIMIQIJE. 



Fig. 98. 

Le niOmo, iruii seul cole (lig. 98): 

Jc mens. Jc me nioquc de lui. 

Je le .le jilaide le faux pour savuir le vrai. 



Tirecs crun cute et rclomltaiilc.s <le I’aulrc (lig. 99) * 
Sourire iruiiique. 


f 



Fig. 100. 

Ires lIrtV's, ics niAcliolros Ires ouverics (lig. l(Hl) ; 
L’eclat (le ru e. 


« 





























L’ART MIMIQUE 


Des yeux. 





f 


Figr. 101. 

Ucgaril direct, la lete elanl droile (fig. lUl) 
Regard nalurel. 




Fig. lOJ. 


Regard direct, la tele (Haul pencliee (fig. 102): 


.Medilatioii. 

Ellorl ialellecliiel. 
T ri.slesse. 


Severite. 

.Malveillaiice. 

Exaineti. 




























m 


fc/>' 


i/Aitr jiimiouk- 




Fig. io:i. 


iteganl diiocl, la IMe dlanl flroite, le.s paii|)iei'es a demi 
I'ermofs (iig. l(>3j: 

Timidile. 

Soullrance. 

TiOci n’est pas claii’. 

Douli*. 

Soupgoiis. 

.Mt'dianct?. 

Incite iliillle. 

Eirorl itUcUcclucl. 

Irompe-t-on ? 

Dissimulalioti. 

A romaiqnci’ que lorsqu’il s’agil d’lm tdlorl iiilcdleclui'l 
on d'lm senlimciit ilc nieliance, c’ftsl la paupitire inft?iiciii‘o 
qui rcmonto on sc coiili'aclunt vers Ics coins, el quo Ics 
joucs romoiilcnl eii plissant sons Ic.s yeux. 

All conlraire, quaiul c’esi la pavipifire sopL^riourc qui 
esl li\clie el l•olonlbante, il on resiilte Ics expressions sui- 
vanles : 

rtoiito. 

Fatigue, 

Ignorance. 

Iniiilelligeiice. 



















































L’AUT MIMIOUE, 
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Kip. 104. 

Une seule |^all|)iel•c so fermaiiL a dcnii (fig. 104); 

II veiil me tromper. II meiil. .le me m6fic de lui. 


Cc mouveinent cnmplelc hicn les expressions sigiiifiee.s 
par nil coin dc la bouclie relombanl (voyez fig. 91) et par 
les IJivros tirees d im seul cold (voyez fig. 98). 

Les don.x veiix coniplelenioiit fermes exprimenl seloti lo 
gesU“ on rallitnde : 

Un clTorl dc menioire. Le soninicil. 

L’ombrc, les tenebro.s, la milt. La mort. 

La sonUrance. 




Fig. 105. 

Uno senie panpiei'c so I'ermant (fig. 105): 



11 faut unvrir i’leil! 













L'AftT .MI.MKJUR. <11 

B;itU*nioiil I'apiile tl(*s pjiu|ii('*i‘es. 

Je suis abiisoiirdi. (JucI covip ! 

J’en ai VII ironJo-six cliandellcs. Jo ne sals jileis nfi j’eii suis. 




Kig. lOG. 

rouriiant de ciMd, la tele rosLaiil iinmoLile (fig. JOB) : 
(Itdiii-ci. J'enlends, Je me inefie. 

CeUii-la. Jo guelle. Crain to dissimiileo. 

I/oxprossion esl eoiifidoiilielle. 




Mf’*mo nKinvomciil, 
(fig. 107) : 

Jo ioins. 

Jo dissimulo. 
J’ospioiiilf*. 


Kijj. 107. 

avoc les paupii^ros 

Jo Iraliis. 

11 on to. 

Hyp oorisio. 


a denii haissoos 

l’iUis,sole. 

Confusion. 
















L'AflT MIMKJUE. 




I-ig. 108. 

Lfs yoiiv haisses (fi^. 10!^ : 

Modc.slip. 

Pudinii’. 




Fig. 100. 

Coup (I’onil rapiiio en Iiaiil (fig. iOO} : 


.Mon Dicu ! 

O ciel ! 

liO nif'mo, pi'oloiige : 

Ell'orl. (le ntdnioirt!. 
Conte inplaLioii, 


nuol scainlale ! 

.le pi'ends le ciel a letrioin 

Vision. 

Kxlaso. 
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L’AHT Ml.MKiUB. 

(lou[i (I'lril circulaii'c : 

Knx. 

(jfUX-liu 

I ous. 

Toup d'trii (It* has on haul : 

'I'oiser. Insullor. 

Mt*|>risor. DijHar. 

Li* im'nia mouvt'nieiil, jolt* |)ar-t!t‘ssiis I’^paiik*, acceivluc 
coiisitlerahlomcnl ces (‘xprossioiis. 


Xc poiil-on me siirpreiiili’e. 
.le sut'Vfille. 




KiR. lie. 

f 

Di'iinosuremenl ouverls (lig. 110) : 

('olftt‘ 0 . Epnuvanle. 

Furoiir. A H'olenicn t. 

^'luJ>elclctioll, Kxli‘t>me soiifTi'aiice physitjiie, 

lie tons les organcs, ce soul cerlaiiiemcnl les yeux (jui 

jouenl le rule to plus iniportanl. car il lie se fait pas un 
niuuvcinenl niiiiiiqiie inslinclif ou voloiUalre i[ui ne soil 
accompagiie, precetk* ct suivi trun niouveinoiil lies yeux. 


















DET VILLI? 


DKS M(»i:VKMENTS DES MAINS 


II sej’iiil I’iislitlicMix tri'xaniiner tons les inuiivciiu'iils oui* 
nnus nouvons oxeciiter avoc los mains et los tloig-U, h’nilli'ui-s, 
tious cii faisoiis iiicuiiseUMnnienl line grainle (|uatilitt' qui 
n’unl. (|ir(in(' sij^nilicalioii vag'iie el indelei'ininec, id iloni la 
plujifirl n'oiil (I'aulrt' but quo [I'eqiiililtrer, triiarnionlser ou 
do eomi>ldlor ilos attiliulos. 

iNous poiisons qu’il sulliL d'inilic|uoi* los priricipos qiii jfoii- 
voi'iionl los niDiivciiionls ayanl uiio sigiiiricatiuii propro, co 
qui doiniora a I’ai'tisle lo nioyoti do troiiver liii-nioino, seloti 
SOS liesoiiis, toiilos los iiiiaiicos do oliaque calogtu ii* d’r'Xpros- 
sioiis. 

IjOs mouvcmonls dcs mains se divisoni on Iruis oaleg;t)rios, 
!i savoir : 


Los gosles indicatifs : 
Los gostos doscri[)lif.s: 
Los gesles acllfs ; 


qui inili(|iiotil I'ldijol. 

(|ui mesiiroiU ou ile.ssiuoul rohjel. 
qui sigiiifieul raclioii t|u’ils obaucboiit. 


Gestes indicatifs. 

Los g'osLos inilicatirs dosignont line persoune, iiri objot, uit 
point, line direciioii. 

A pari ceux qui sorvent ii sc dosignoi soi-iiionio, ilsso foul. 






























.4 


L*,\nT MlMlOLTi;. 


siri 


If* hras ciilieromf'nl daplayf*, riinlt'x londii, visaiil avcc preci¬ 
sion rohjf'l ;’i iiiiliqner (fig. Ill) : 




liL 

ft 

Toi. 

C.OCK 

Lii-has. 

Lui. 

Ell lias. 

A gauche. 

Eux. 

Kii haul. 

A droile. 




.le. 


Moi. 



L’iilee tie possession el Tiflde tl'uii moi [ilus coniplel s’ex 
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ittf I/AIIT MIMtQL'K. 

nriniciil par uno prcssioii |tius ou nioliis forlA ilo 
tmverlo siir la poilriiio (lig, 113) : 

A moi. Moil Ann*. 

Qui nra[tpai lieiit. 'I’oiiL nion Ativ. 


la lualii 


Ce srosio execute des deux mains 


rimpurlancc 


a I’expression, 






. • ; 


ip- 
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Les t'Xpressions des noml)res : 

l.’ti scul (lig. 114). Meaucoup ; Lo metne plu 

Ha (tig. 115). sicurs fois reptile. 

Deux (fig. 110). La laoifiii (fig. 118). 

Cinq (fig, 117). peu (fig. 119). 

ca ffig. 1201. 

L ART .VllMlQUH. , N 


1 V j 

Dix ; le preceilont (lou5 
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L’AUT MLMIQUE. 


Gestes descriptifs. 

lls oiil |)Our hut (I’evofjucr ifune porsonno ou d un 

ohjel par la description i‘a]Hdo de sa dimension ou do sa 





forme, loi'Sfjuo celle dimension ou cetle forme est suffisam- 
nieiil particulurisaiito. 

(Vest rinlericur de la main (|iu a pour mission de iii (5ci.ser 
les dimensions el les formes. 

O gesle, qtii deinaiide uiie grande verity, consisLeaexecufer 
dans le vide les moiivemenls precis que les mains scraienl 



ohligees de faire si eltcs parcouraient, reellement, eiilacares- 

sant, la surface de rohjcla signifier. 

La plnparl des expressions dcscripiives en usage ne 


( 

























L’AIIT MIMIOtTK. K) 

(loniantlfiiil qu’iiii gosic lapiilo, assez facile a executor : 


l‘etil {fig. 121). Carre. 

Crand (fig. 122). Cros. 

Pointu (Itg. 123). .Mince. 

Plal. Long. 

Hoiid. Court. 

I 



!\ons nc saurionstrojirecommainier la prudence aux mimes 
qui enlreprendront d’elargii’ le cercle de cesgcsles dcscriplif's, 
car, df!S que ces dcrnicrs dcvicudronl plus complexes, ils 
ristjueronl de rosier iniiitclligihles. 


Gestes actifs. 

Mains pond antes, s'ouvranl cl so refermanl ii plusieurs 
re [irises : 

Knorvomenl. 

Cornmenceme 111 d’irrllalion. 

Mains pendanles so crispanl; Ics poings ; 

Irrilulion. Ddsir do vengeance. 

Los poings remontes pres de la poitrine : 
l*rt’paralioii au coinlnil. 
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L’AtlT SltMiyUE. 


Lancer la main fermee cl roiivrlr, la paunie en dessus : 

Jeter au visage. Une poignec d’injures. 

Le niepris. 

La main ouvorle, Ics doigis ^carles, la paunie en dcssous, 



Fig. in. 


laiic^e k la (lauleiir de la ceinlnrc el, soiulain, sc refeimant 
avoc force (fig. 124) ; 

Je pronds. Je suisis. Je m’enipare. 

Le nieme nioiivemcnl; niais avoc plus de violence, et la 
main formic ties le ddparl : 

Je veux. Je suhjugue. 

Je liens. . J'opprimc. 

Je mailrise. J’ecrase. 

M^mc inouvemcnt, avee plus de souplesse el de niysl&re, 
la main arrivanl ouverle, ot Ics doigts sc fermant successi- 
ve'ment : 

Voler. 


.Main verlicaic, la pauinc en dedans, a la liaulciir du visage, 
le bras a denii d^ployd : 


.Mouvement envoyanl 
dehors (fig. 125) : 

I*artanl du front ; 
l‘arlant des l&vres : 
Partant du coeur : 


la poiiite des doigts du dedans au 

✓ 

c'esl uii salut. 
e’est un hniser. 

c’esl un compliment, nil homniage. 
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Meine posilioii; niais le nioiivonienl ramenaiil la pohilo 
ties (loij?ls du tleliors an doMlaiis ; 

V'ciiez. Approcliez. Jo vous attire. 


» 4 

i 1 



Fig. 125. 


Memo niouvenieiil, plus large, execute des deux mains 
Voiioz lous. 

Jlemc mouvonionl o.xecule avec I’inde-x seulement: 
Monies sigiiilications, nials plus familieres. 



Les deu.x bras eiitieremeiit ddployes a la hauteur des epaules, 
les uiaiiis uuvertes, les paumes en dedans (fig. 126) : 

Je vous accueille. Bieuveillaiice. 

Veuez dans mes bras. Amilie. 

Dau.s la meme jmsition, les mains parlant de cote et etaul 
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L\UtT MIMIQL’E. 


i’amen6os dcvaiit, (Ians im large moiivemciil qul 
enibrassci* lous les personnagos presents : 
Reunisscz-vous. 


senilik 



Le mouvcnient coiilraire, les paumes en dehors (fig. *127): 
Ecarlez-voiis. Disperscz-vons. Separez-vous. 



I’ig. L98. 

Une main vorlicale, piiis du visage, la paume en dolioi s 
(fig. 128): 

Jo m*oppose. 

Jc repousse. 


t)^*gout. 

Aversion. 

Effroi. 


Je me garanlis. 
.I’eleve un obstacle. 


J'eloigne. 



























L AUT .Ml.MlQUE. 


Lc mcme nioiivomonl avec !cs deux nmiiis pres dii visafje : 
menics expressions, plus accentiiees. 

Le memo avec les liras dejiloyes : nidmies expressions, 
mais beancoiip plus vehdnicnles. 



rip. 12'J. 


Les mains .s’avamjaiil liorizontalenionl, les paumes en 
de.ssous, le.s doigls (?carles et croclius (fig. 129) : 

Avarice. 

Desirde po.ssessioii. 

'I'entalion de s'emparer. 


Los memos, verticalos, les paumes en dolior.s ; 

Ftu’ocite. 

Besoin d’egraligiier, de decliirer, de faire dii mal. 

.Iu.s(|u'a presenl, ces gesles actif.s sont piiremeni et sim- 
|denicnt reliauclie de I’aclion qu’ils sigiilienL l’ai‘ consequcnl 
ils nc ileniandcnl pas d’antre explication. 

Mais on voici d’aiilres qui sont plus ou moiiis synilioliques 
el ilont il lions parail inltb-essanl de reclierchcr I’origine. 

rendre la main a la liauleur de lacciiiture, la paume pres- 
qne en dessus {fig. lB(l) : 


Bonner sa main (sou.anno nalurelle). 
Solliciter la main dbin autre. 

Ofl’rir la paix, ralliance. 

'remolguer de la conriaiico. 
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I'ig, 130. 

Si«,^iiilicalion actuelle : 

Eslimo. Ainilie. Simiilo polilcssc. 



Le nieme niouvemenl, la main plus pros dii corps ot la 
piaumo tout a fail cn dossus (lig. 131). 

I‘rimilivem 0 nt : 

Se preparer.i'l rcccvoir uii ohjel. 

Au figure : 

Dofiiiez-moi. Je domaiide, Accordez-nioi. 
l*ar exlensioii : 

J'inlcrroge. A ppreiiez-moi. 

Je queslionne. Ivvpliquez-vous. 

Parlcz. 

Le memo, execule avec les deux mains : memes expres¬ 
sions, plus avitlcs, plus pressanlos. 



c 


% 
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-Mrme position do la main, avec tin moiiveiiieiU do has on 
haul : 

Klever, Soulciiir. 

Soulever. Suppoitor. • 

Le iminie niouvenienl, plus rapide : 

Ijovo-loi. Uodressc-toi. 

Dehoul. 



f.es mains linrizonfalos, Ics liras de|)loYes, It'S panmes on 
dossons (fig. 

I'rimilivoniont : 

Jo coiivro qnel(]n’nn. 

Jo garanlis sa tote <i'un coup qui liii osl dcslind. 

Par oxlciisinn : 

Jo pi’otogo. J’abrilo. 

Jo [ironds sonsnia protection. Jo defends. 

Lo mome, les mains venanl d’oii haul : 

J’appelle los biciifaits du cie!. 

Bi'iiir. 

I'ardonncr. 

Ce mouvonicnt signillo aiissi iin pacto : 

Qn'il ari ivo inalhcnr a colic tolo qui ni’esl ciiero, si je no 
roniplis pas tel ongagomont.' 

Sui' sa l5lo, jo jiromets, jo jure, je fins scrmciit. 

.Memo [losilioii des mains, les liras replies, avec un niou- 

vtMiienl lout lie haul on has : 

« 

Ciliiiior. A[>aii5ei'p. 
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L'AtlT MIMIQLE. 


Piir L'xlt'iision : 

Si 1 once. 
AllfiiMlez. 


I'aliciico. 

Soyez eii repos. 


position des maitis s’ecartaiit horizoiilalcnienl ; 


Ktondc/.-vous. 

Coucliez-voiis. 


Le sol. 
line 6lenduc, 



.loindre los mains clevant soi, ics pautiies so Icniclumt, ia 



l*rimil.ivement : 

Simulacre des mains liees. 


Abamldn des armes naturollos. 

I 

.le suis desai ine. 

.]e me rends. 

.Ic me livre a votre cltmience. 

.le n'esp^re qii’en voire generosile. 

Signilicaliou acLuoIlc : 

Pardon. .rimplore. 

Grj\ce. .le supplie. 

La poinle des doigls dirigee vers le ciel (lig. 134) : 

Geste de la priijre religieuse. 
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l.'AItT .VIIIIIQUR. 

Les (Icux mains reunios en furnic ile vase (ftgf. 135); 

Action {irimilivc dc |iniscr de reaii, 
Par extension : 

llecucillir. Faire |irovision. 

IMein les mains. Uni tionl dans les mains. 


\0 


?. 




Fig. 134. 


135. 



Fig. 136. 


dehors, ta poinic des doigls en has (fig. 136): 
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I/AIIT MlMigUE. 


IVimilivcmenl: 
Alotiliei’ ses mains 


i\’v lien caclier 


Par exlension : 

Voyoz. 

Jo (Iis CO quo jo sais. 
(j’ost la v6ril(5. 


Jc (Icmontre. 

J'altcsle. 

Je [irouvo. 

Momc jeu; mais la main Ires clcvec, la poinlo dcs doigls on 
haul (fig. 137). 

Los expressions precetlciilos pins solentn'llos, oL eii outre : 

J'aflli'me. Je proclame liautement. 

Ainsi qiie pour loiiles les expressions, ces gestes executes 
avec les deux mains aquierenlpliis dc force el de vehemence. 

Les deux mains pendaiiles le long du corps, les paumes 
tourm^es vers ie piihlic : 

J’avoue line I'aule. Je nracciisc. 











i 


♦r 


Agiter I'index, pres du nienlun, la face dorsale de la main 
on dehors (fig. 138]. 

Primitivement; 

Simuiacre de hallrc avoc un balon. 
































L'Altr MIMlyL'E. 


SigniJioation acliielip : 

•Ip vous n>enace. 
INeiioz garde! 


lOa 


Vou.s sorez puiii, 

Vous aurezaHalre a nioi. 


f ' 

/ ' 



Agiler riiidcx devanL sol, le liras ( 
main on deliors (fig. 139) ; 


le[doyd, rinlerioui' do la 


Aon. non, non. 

Ce n’esl pas vrai. 

.lo no veux pas. 

Ddinigalion.s, 

Lc hoiiL do I’index loucliant Ic fronl, puis rapidomonl 
prpjele on I’air, la face dor.sale do la main en deliors 
(lig. 140) : 


Uno ponseo sui'gil de mon ccrveau. 
.I'ai uiie idee! 
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Lc m^nie mouvemont, boancoup plus lent : 
Jo me souviciis. 



Kig. 140. 


Lcs deux index se reunissaiit : 


Lj 1 

^ unir. 
S’cuLeiulre. 


S’allier. 

S’accoiiplfv. 


Kn resume, lcs principales lois du langage des niEiiiis.’soiit 
lcs suivaiitcs : 

C’csl avee la paume de la main qu'on decril iin obje! 
absent, en carcssant I’exteriorlte iniagiiiairc de cot objet. 

Los mains vcidicalcs, les paumes en dedans : 

Appellenl, altireiit, accueillent. 

Les mains verlieales, lcs paumes en dehors ; 

Lloignent, dcarlenl, repousseut. 
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Lcs mains liorizontales, les jHiumes eii tlcssus : 

Deinaiulenl, iulorrogont, elevenl, soiitionneiit. 

Lfs mains liorizontalos, les (launies e?i (lessons : 

rAiuvn^nl, |)rol6gent, heiiisseiil, itardoniionl, |)ronielletil, 
apaisenU 

La main bicn ouverle, porl(''e on avanl el muiili-eo osten- 
sihlemenl : 

Avoue, (kMiioulre, manifesk*. prouve, affirme, proclaine. 

II V a encoi'e lui certain noinhre do gosles symlioliijues 
Ires connns dont on peul avoir I’occasion de faire usagfi 
en d(.'pit do Unir viilgarilt*. L’essenliel csl de les cm|doyor a 
propos. 

Faire nn piial de nez. 

Faire If'S comes. 

Uni a (les corm’s. 


(iOla Ic passera sous le nez. 
Sous le menton. 


Je me mo(|uc de loi 
Fuir. 

Delalcr. 

Mon ceil! 


Ces gesles sont Irop connns pour (|ue nous enlreprenions 
de les dessiner. 

Fnc recoinnmndallon : 

Les monvenienls des mains sont fori expressifs, mais nous 
lie saurions Irop vivcmcnl conseiller de no les employer, — 
en didiors des monvemenls compliimeiUaires, — qu’avec 
certitude et .sobriele. 

















E\l‘l{ESSIONS COMPLETES 


Nous venous (rexanniiof on delail la [>lii[)arE. »le.s nioiivo- 
menLs quo nous jiouvons cxocuLoi' naturellemeul avec nos 
tueinlu'os, los muscles dt! uolco visage cl nos mains ; el nous 
avons oucogisU'o la signilicalion do cliaeun de ccs mou- 
vemonls. 

Cc premier travail a eu poui' ri'sullal de nous rensoigner 
stir les ressonrees quo nous possedoiis. .Mais cc n'est, on 
sonime, qu’un invenlaire. 

(les inouvements parliculiers, examines separemenl, ne 
sont, pour ainsi dire, quo los mots de noire laugage; auciin 
d’eiix n’a nn sens aiisolumcnl complet; le nomltre, d'aillour.s, 
en esl limile. 

Mais il esL evident qne cos mouvemoiits penvenl s’nnir 
enlre eux, s’associer ile diverses famous cl loi'iner des conilji- 
naisons a rinfinl. 

Nous allons donner, a titres d’excmples, une soixantaine 
d'expressions compleles des principales tuiiotions; natiirel- 
lenionl, nous avons clioisi les plus canteterisliques, an degr6 
le plus inicnse, alia d’oljtoiiir les sigiies les plus nels et les 
plus frappants. 

II esl liieii onlendu quo cliacune de ccs expressions esl 
susceptible d’lino iiiullilude de nuances', 

liieii niienx, la pluparl de ces expressions simples, coni- 
pleles, peiivoiil se combiner enlre dies et former des expres¬ 
sions doubles, Iriples..., etc. 

On comprendra sans peine qii’il nous ddull Impossible 
d'indiquer Louies los combinaisons r^alisables, le nombre cn 
elanl illimite. 
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iraiilre pari, nous cruyoiis qu’uii Irop grand nomlirr* do 
figures ani’ail pliilul nut a la eoiuftrelieiision des priucipes. 

<Vesl (lone a riirlislc ([u’il ap[)arlienl tie se hion penelrer 
des mouveinoiiLs tju’il a ii sa disposilioii, dt* leur sigiiificalioii 
el de leni* piii3sanc(% pour, eiisuile, les associer ol on fornn'r 
les expressions dostreos, li esl eertain qu’en s’adonnanl 
conseionciensenicnl aux (5ludcs qni preeedeut, il arrivtu'a 
asses: vile i execiiter i'acileniLUil, el |n‘(!.s([ne sans y penser. 
les signes iniini(}ues dt^ tonics les emolions luimaines. 

To n’ost, on sum me, pas pins di l'lieile (|iie trassemlder des 
inols ptJiir former des [dirasos. 

Nous rappelh'rons encon' ([ue, pour (ju’une expression soil 
eomplele, 11 no fan! omellrc aucun des iiioiivemenis tini 
jK'uveiil cmicotirir a la former. II esl. done indis[)ensald(‘ de. 
songer lout a la fois a raUitude, an geslc ,el an jon de la 
pliysionoiiiie. 

Nous ferons olisorver ('■galemenl tjue si la [tljysioiioinie 
piMil exprimt'r a la fois deux (>molions, im'ane coiitrailicloire.s, 
eoinnie la joie el rijniuieliide, la gaicte el la soufTrance..., ole., 
le gt'sle ne pent jivoir (ju’nne expression unique. 

.Nous avon.s divise les expi'es.sioiis eom|)leles tpie nous 
donuoiis |)our exenijtles on deii.v groiipes ilisLiiicts, a savoir ; 

1“ l^es c.xpres.sions eniprt'inle.s de volonte ct d‘intelli- 
genee; 

2'’ Les expressions passives tn'i la volonte et riulclligeiiec 
soul niomeiilanenienl [)aralysee.s. 

Ce (|ni nous a d(’lermin(5 a adopter cello classiricalioit, 
c’esl quo nous avons reniarque ([ue, toujour.s, sans exception, 
CCS diirerenli!s expressions (ilaienl caracleriseos |iar des signes 
Ires reinanpiables, absolumont coniraires, plus ou nioins 
acc(‘ntu('‘s, t|iii soul : 

INiur les [iremi&res : le rapproclierncnl dessonreils forniani 
des plis verlicatix a la base dii frqiil; 

Pour les .secondcs : reUuation des sourcils formanl des 
ride.s liorizontales sur le front. 

Celle classificalion, basee sur nne luanifeslalion constanie, 
nous parail devoir facililer I’lilude des expressions. 

En outre, il se pourrail qu’ellc nc ful pas indiHercnle 
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aiix pliysiologisles qiii s’eviM-liienl a rdsoudrc ce prolileiup ; 
nourquoi Ifl elat tie se manitVsle-t-il toujours el iiniver- 

sellement par Ics memes sigiics mimiques? 

IN'ous tormiiieroiis ccs explicalions par les deux axiomos 

suivanls : 

1‘reciseiiicnt a cause de la puissance dii niouvenient 
mimique, iie fail(?s quo les mouvements strictemciit iieces- 
saires. 

La niimique doit se composer : 

D’allitudes; loujoiirs. 

De ieux de physioiiomie; souvenl. 

De gesles: larenient. 





■0 


















EMPR.E1NTES I*E VOLOME ET IJIMELLIGENCE 



Fig. 141. 

Motiostie. Saint. 

rimiiliLi!. Acquiescement. 

Moiivemonts pnncijiaiix : 

Inclinaisrm de la ttdc. — 

Voyoz Tatliludo (fig, 8). 


Abaissemeul des paupiiires 
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Inlerel. 

A lien lion. 


Curiosity. 

Activilij. 


Mouvcments principau-v : 

Avancenicnl tie la tele. — Fixile du regard. 


.Vllitude (fig. I3j. 

Co mouvemeul dc la l^te ost des plus olotjuonls, il iiitlujiie 
prcsque loiijours un desir, une volonti?. II esl aussi le signc 
de la pluparl des emotions violciiles. 
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Monies expressions qiie les pi'eceilonles, mais plus indif- 

fL'reiiles on idus familieres. 

* * 

# 

Mouvenicnt principal : 

Tournemenl do la tote. 


AUiliides (lig. li et 12). 


(ic inonvemenl csl inoinsactif quo lo [n'ccedeMl. jXoiinmoins, 
on pout lircr do Ires lioureiix ell'ets do ce tournement dc lelo 
(olTels d’opposillon). 
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Hienvcillanco.- Eiitenlo discrelo. 

Ddferonce. Salut fumilier. 

4jalanlcrie. 

iVIouvcniculs principaux : 

* 

La tele Ires tournee. — Le regard tiirigfi presque dcr- 
rifere soi. 

Alliliule 'fig. 36). 

A oliscrver que c’est an mouvement d’opposition rju'esl 
due la sonsalion de griVce, dc niyslero el d’iiitiniild. La 
bienveillance provienl de cc que rtcil esl uii pen volld. 
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Fig. 115. 

Ilypocrisio. Dissinmiaiion. 

Moiivcnienl principal : 

Le regard passant enlre les paupieres prcsqiie forinces. 


Attitude (tig. 40). 

A roinar<[uer que c’csl a la contradiction qui cxislo ciitre 
Ic denii-froncemenl des sourciis (nialveillance) et le comineii- 
eement du sounre (bieuveillanco) qu’est due la sensation tie 
faussel6 qui se d^gage de rexprcssioii. 
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Fig. 140, 


Faiissel6. Trailrise. 

Aslucc. Malice. 

Ti'omperie. 

Moiivemeiils pi‘inci|»aiiv ; 

Paujiiferes a deml femiees. — Rejiarcls de culc. — lla|i- 
prochemciit des .sourcils. — Souriro force. —• Jouos 
rcmoiit6es ot plissaiil sous les yeux. 


Attitude (fig. 'A3]. 

II ost hicn enlendii f]u’uiie foule d’attiludes peuvent 
convenir’ k celte cxpre.ssioii, el <[ue nous ue dotuions iei 
quf' celle qiii nous paratt Ic plus caracleristiquc, 

ohseivalion a faire que pour I’oxprcs.sion prece- 
ileiilc, .saiif quo dans celle deriiiere la conirafliclton est phis 
flagrante. 
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Je raillo. 

Jo mo inoquc. 

Moiivenienl pi'incipal : 


Jo nions.. 
Je Ironipo. 


Lo sourire d’lin scut eulo. 
lapelissaiit roeil. 


falsant remonlor la joiie cl 


AlLiludc : quelconquo. 

8o rappcler quc Ics moiiv'cmciits cxeculcs avoc iiii soul 
des orgaucs doubles cotisLiluont des apaides. 
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Fig. 


148. 



Pretei* roroilli*. 

J't^coute. 


Je clierclic a snrjiretidro. 
IrujuitHuile. 


Mouvenitiiils |U’incipauK ; 

Tete de face portee de cul^. — Les yeux loiiriu^s de ctMe. 

Allllude (fig. 12) : position inverse. 

C'esl la direction du legard qiii dontie une signification 
a cc mouvcmonl : 'I’anl que le regard ost tourae dc eul6, 
on fail elforl pour onteii'dre; on econle. rtuand le regard 
esl ramene an public avec [’apparition d’luie nouvelle 
oxpre.ssion sur la pliysioiioniie, on enlend. 
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Fife'. 119. 


II viHil tile tronipei". .le me mtjfie. 

11 iiieiil. (I’csl IoucIk!, 

Mouvenieiils priticipaux ; 

Uii coin do la lioiiclio lomtjaiit. — Uiie jouc rcmonlee, 
rapelissant ra?il. 

Attitude (juolcotiquc. 

Aparin. 



Sapi'isfi! quel coiilrelemps. lldpil. 

Manque. Difticultd Inallendue. 

.1 ui fait uno soltise. 
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Moiivement principal : Ic mordillemcnl de It^ levro infc- 
rieure. 

Auitudo : 43. 

(iO niouvemciil, qui a pour re.sultal le rolrai) do la milclioiro 
inforieiire, nc saurait rioinior a la pliy.siononiic line expression 
de mc^chancel^. 

Cc niordillomenl exprime aussi qu’on se relienl de lalsser 
i^clatcrson diipit, son nieconlenlenient. 



Kip. lol. 


Diable! II fauL sc mdfier. 

Ilya du ilanger. Oiivroiis I’odl! 

Cost plus grave que je nc Ic croyais. 

Mouvcmcnts principaux ; Un ii'il complelemcnl roniid, 
I’autre Ires ouvert. — Lo visage allonge. — Los levres rape- 
lissees. 

AlliUulc : 46, 

(-’ost encore une expression* conlidenliellc. L’ajil forme 
indiquc la dissimulalion. La liouciie rapeti.ssde manifcsle 
une surprise contenuc. LVeil Ires ouvert proclame le danger. 

































i;aut .MLMinur:, 


1-25 







Fig. las. 


lt»quiiHu(k‘. Mefianep. 

SoujK'oii. <•'! ino trompc. 


4 < 

Mouvomoiils pniici|jaux : Les joul's renioiitaiil et rapo- 
lissant les yeux. — Los sourcils rapproclies. — Los coins 
tie la houclie tonihant. 


Allilmlc : 15. 

Lps youx rapetisses el regardant de cole exprimenl la 
nkliance dissiniulee. — Les joiies renionldcs, lo denigre- 
ijipnt. — Les sourcils rapproclies, rirrilalion el Tesprit dc 
defense. — Enliii les coins de la !>uuclie tires vers le las, 
runiertunie el le rcproelic. 
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Kig. 153. 


Sarcasme. 

Mdpris. 

Cola fail pllia. 

.Mouvcmcnls principaux ; Hn coin tie la houche som'iani, 
raiilre coin lire vers Ic bas. Les paxipieres SMp6i'ieure.s un peu 
relonibantes. 

■ 

•AUilude : 15. 

(ielte expression est double cl coulradicloire. Les yeux uii 
pen voiles el le sourire d’xm cul6 exprimciil la conde.scendance; 
le coin de la bouche tird enbas murtjue le mepriselle d6i*out. 
C’esldc cellc opposition que nail la signilication moqueuse el 
sarcasliqno. 

Celle expression esl susceptible d’une foule de nuances 
trbs deli calcs. 


Sourire iroiiiqiie. 

Railloi'ie. 

D6nigi'enieiil. 
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Donlj^iemeiil. Ceci esl niauvais. 

Desapprolmlion. (k*ci me (le|ilail. 

ltli\n)o. 

Mouvemcnts iiriiuMitaux : les monies que ceux de la ligun* 
152, avoc cette ililTorouce quo le regatd e^l iliiecL. 

AUitiule : 15. 

Memc observation que pour la ligure 152 . La itilTdrcncc de 
roxprosbion ii’a pouf cause que la dirocLion du regard, lei, 
le deiiigi'onieiil, an lieu il’eti'e dissimule, coiilidenliL*!, esl 
I'raiicheineiil exprime. 
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Fig. 155. 


(Jiiol scaiuliilc ! .le preiifis lo oiel a lenioin. 

<Juelle lioiTcur! .ra|>|iellereclij\tlnienl tliviti. 

Mouvcmenls prindpaux : Le regard dirige on haul. — Lo 
lapprochemoiitdos souicils. — L’ahaissenient do la in;lchoire 
inf<5rieure. 


Allifudo : IG. 

La bouclio ouverte conime pour pousser un cri oxprinio la 
surprise j I abaissenieiil des souroils el les [)Iis vcilicaux dii 
front leinoignenl quo colic surprise ost propre a oxciliM' 
1 iitdignalioii; onlin le regard dirige eii haul denonce au ciol 
I’olijet de rindignation. 
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Mdpris. Kcojurement. 

Degoul. llepulsioii. 

Mouvomenls principaux : Lo re ( rail ile la lele on arridre. 
— Le froiicenieiiL des sourcils. — Lc rapctissemeiit des 
Youx. — Le rctroussenienl des iiarines. — Les coins de la 
bnnchc tirds eii Las. 

AUitiide : Itj, 

Lc froiu’cmont des sourcils exprinio I’espril do lu(le ; le 
rapelisscnient des yeiix lenioig’iic du depluisir do la vue ; le 
rclroussemeiit des ailcs du nez eiitrainaut la levre superieure 

l"aBT ^IMIQUE, Q 
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vers le liaul niarqae la repugnance; enlln les coins de la 
bouche lir^s vers le bas indi<|uent I'amcrtume et le blAme. 

Dans colle expression oil la vue, le gout, I’odorat sem- 
blent d6sagrdublement alTectds, il cst a reniarquer quo les 
signcs scraient exaclenient les nienies, soil quo la cause 
qiii les provoque soil morale, on qu'elle soil matdrielle. 

Nolons encore que le signe le plus caracldrislique do celte 


expression csl le retroussemcnl des navines. 

Nous pouvons encore observer ceci : c’est que la raison 
d’etre do ces nioiivemcnts dcs yeux, dcs narines el de la 
bouche est une raison dc defense, ces mouvcments ayant pour 
elTet d'amoindrir les sensalioiis d^sagreables eprouvdes par la 


vue, le gout et Todorat. 

11 n’y a done pas de rnolif pour que les sigiies de celle 
expression puissent jamais varior ; tous ces signes ctanl 
logiques el utiles, 

Ceci est applicable, d’ailleurs, a la generality cles manifes- 
laliuns mimiques. 





La memo que la precydeiile, vue de lace. 
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tiff. 158. 


Dignltd. 

Assurance 


FennetcV 


.Mouvcmeiils principaux ; Aliaissemenl des soui-cils. — 
Assurance tin regard, — Tete eleveo. 

Allilude : 12- 

C’esl siirlont k la maiiifere de porler la lele (|u’csL due la 
dignili' de rc.xpression. 


*’ » 




♦ t 
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I: 
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Orgueil, 

ilorgiie. 


X 


*7 


/ 


>r?\ 


Fig. 159. 


11 auteur. 
Autorile 


MouvemeuLs principaux : Le renvorsoment de la tele. 


1 .• 




4 
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SOvcritd ties soufcils. — Lt?gf*ro hoursounure tie la levrc 
inferieuic. 


Alliliulc : 34. 

Le renversement do la Itile qui perniel tic rcganler 
haul, Irahil ropliiioii 'avantageuse qu’on a tie soi-mfime; 
ravanccnienl tie la levro inferioure manifoslo te tk^dain qu’oii 
a pour les autros. 




V 




,4,- 


rig. 160 , 


Decoption 

Diflicull es a siirmonlcr. 


Aclivilt? inloltocluclle. 
Faculty do resistance. 


Mouvenients priiicipaux : Abais.soment ties sourcils. — 
Surete du regard. — Les niAclioires serrL*es. 

AUiludes : 42 el 43. 

La scvorile du regard joinle a la fcrmclo do la bouche. 
caracleriso eette C‘xpre.ssion. ' 
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Fip. 161 . 


Eimvii grave. 

Prevt.sioii (run danger. 

'[’elision (resnrit. 


Voioiile inilomplahie. Je venx. 

Aclianieiiienl a la Intte. .le lu(te. 
l^iissatile combativite. 


.Monvemeiits principan.K : .Vliaissemeiit et rapprochement 


(les sourcils formant des lignes verlicales (r&s acciisees. — 
(’iOntraclIon des mAclioircs et coins do la bouclie tires vers le 


bas. 


Altitudes • 411 cL 44. 

L(* regard passant .sons les’sourcibs Irts abaisses acquierl 
de la profondeiir et uno sombre puissanco. — Los pi is vor- 
ticaux exce.ssivement accontnes indi(|neiit uno (5nergie in6- 
branlablc et line grande tenacity. — Les Ifevres somH>s et 
lirtics vers le bas par les coins (rabisseut rirrlUition causde 
pai' I’obstacle ol la forme dtHcrminalion do le brisor. 

lie renscmble de ces signes resulle [’expression dc !a 
volunl*^ liumaitie poussee au maximum. 

11 cst certain quo c’esL le moiivemoMt parliculier des sour¬ 
cils qui est le signe dominant, I'loquenl par excollonco, de 
cette expression. 

Mais pourquoi ce signe accompagne-l-il constammont, 
iiifailliblemenl, a lui degre quelconque, lout aclc de la 
volonie ■? 

Yoila ce qu’il .serail inleressant de savoir. 
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Fig. 163. 


Chagrin. Grande perplcxiU^. 

Torliii'c morale. Profond d(‘Couragcnienl. 


Mouvenieiils |)riiicipaiix: Soiircils trfes al)aiss<5s.— Fi.\il6 
du regard. — Commissures des l6vre.s trfes lomhanles. — 
IteliicliemeiU des muscles de la face. — Incliiialsoii dc la 
tele. 

Attitudes ; 44 cl do. 

Dans cetle ex]u*ossioii, les sourcils sc rapprocheiiL avee 
moiiis de vigucur tjue dans la ligurc precedenle. La tele 
s’incliiio, .signe d’accablement. Les machoires so d(5tcndeiit 
et tous les muscles de la face sc relAchent, Iraliis-saiit iiii 
a[Taibli.s.semonL ile la volonte. 

II somblo quo I’energie est usee el quo le siijel esl plus 
pres de s’abandoniier au deses|ioir que do cuiiLinucr & lutter. 
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Pro fond cs a n go i ss os 


Fig. lea. 

Douleur incurabJe. 

-C3 ■ -- 

L><?scspoir. 

Monies signes (jue ceux do la figure prdc^dente, mais 
plus accenlues. La lele, plus alourdic, s’inclinc davaiitago, 
cc qui doiino aii regard unc Irislcsse plus .sombre, plu.s 
inquielaiitc. 







Mistre. 

Deperissemenl. 

Mouvcnicnts priucipau.v : Joucs renhdes. 


SoulTrance physique 


Chagrin. 


F roncement 
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(les sourcils. — Alounlissement d'es paupieres sup^rieurcs.— 

Coins do la IjoucIic cntraitn^s vers lo has. 

» 

Altitudes : 30 ol 33. 

C’est surloul do ralqurdissemcnt dos paujiicres qui relom- 
benl comme fatigu^es, qiie se d6gage I'iinprcssion du cha¬ 
grin ot <lu ddcouragemont. jXdaiimoiiis, eii dd|nt do I’amer- 
lunic de la bouclie, I’abaissement des sourcils et Ics plis 
verticaux qui apparaisscnt a la base du ftont indiqucnt 
riiabitude de la lutlc ct I’excrcice de la volonle. 

A remarquer dans cos trois dornieres ligures quo ce ne 
sont pas des expressions fugitives, mais bien des expres- 
.sions definitives, oil les muscles itaraissent comme petris et 
fa(;onnds par le niallieur cl la souU'rance. 


-r*- 



Fig. 105. 

Peril extreme. Situation ddse.speree. 

Gamble do rhorreur. Desespoir. 

Mouvemcnls principaux : Violent froncemenl des sourcils. 
— Ouverture excessive des paupieres. — Ueliicliemenl de la 
niAcboire inferieurc. 

.\tlitudes : 40-47-48. 

Les yeux soul dilates par la perception d’un danger elTroya- 
ble ou d'unc catastrophe horrible. — Le reJAcbement de la 
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niAclioiro infc^rieure iruliqiie iin avv&l momeiitaiie tie la 
faculLt5 trag’ir. Mais renerp^ique froiicomonl des sourcils nous 
revfylo que la voIonLo ii'a pas abdiqud el que le persoimage 
luttera jusqu’au bout, m4me sans espoir* 





Imperlincnce 

Arrogance. 


R6v6lle. 


Mauvemonl principal: Tournemeiit ol rciiversemcnl do la 
lelc. 

AUilvide : 34. 

(a’Uo ex[>i‘essioii esl bicii caraclerisee par le reiiversemenl 
dc la tele; mais il faut reconnaiire qu’ello csl con si durable- 
men! accenlnee par roppo.sition dc ralliLudo qui oblige a 
lourner la l&lo et 5. regarder radversaire par-dessus repaulc, 
loiil en lui loiirnanl presqiie le dos. 

Iju nienie e.xpression excciileo dc face el dircclcment per- 
draiL boaucoup de .sa force. 


1 


■ 

•J 


4 


r 
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Ferocity. Cruaiile. 
Besoin ilc vengoance 


Colere roiilenue. 
Dtisir (Ic faire clu niul 
Ilainc implacable. 


MoiivenienI principal : Moidilloment de la levro supcrieure 
provoqiiaiit ravancemcnl dc hi niAclioirc inferieure. 

Allilntle : 13, avoc les poings crispes. 

II esl int^reHsanl de rapjirochcr de cette expression la 
ligure lot.) alia do so rendre compto ile la curieuse diHereiicc 
qu’oa oblioni en mordillanl la Icvre iiii'ch-icure on la levre 
sup4rieure, 

Avec CO dernier nioavcnienl rebanche du sourire esl impos¬ 
sible et la pbysionoiaie rellelc uii etrauge caraclerc de 
mecliancole et de cruaul4. 

A'eaniuoins, le mordillenienl de la levre indique qu’on 
reprime iiii violent acees dc rage. 
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Fig. 108. 


Tons los sigiifs do la figiire |)r(;c<5doiite, sauf qiie la lisvrc 
u'esl pas moi’duo, que les yeux sotil plus agraiidis et les sour- 
cils plus violemmeiit rappioelies. 

* 

Allilude : 47, mais avec ies jioings cn avaiil. 


Ici, la fuiour n’csl plus coiiteiiue, elle esl tl^cliaitide, <‘llo 
eclate. La nulclioiiv iulonouro s’avance mcnaoanlo, les veiix 
s’ouvronl ileinosiuoiuonl comnio pour fascincr el terriu'iscr; 
oil fin 1 a violonlc contraction dos sourcils traliit Ic hosoin 
do la vengeance immediate, hi voIont6 dc vaincre, de 
detruirc. 

La lelo os I portec tres en avant, aiasi quo dans lous les 
sontinicnts oxcessifs oh la volonle s'exaspere. 

II osl [lossible quo ce motivomonl en avant dc la 
mdehoiro iiifdriourc ail pour origiiie un instinclif desir de 
inordro. 
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I'ig. 160. 


Furciir (I6chaln6e. 


La nieme qiie la piecciliMile, vue dc profil. 















OU LA VOLONTE 


ET L'lMELLlGEA'CE SONT MOMENTAINEMEM PAIULYSEES 



Fig. 170. 


•Vltentioii. Altrait. 

liitiWrl. Cluinne 


Mouvonicnt.s priiicipaiix : Avaiicomciil tie la lelc. -— 
clicnioiit do la niAclioire iiift5ricui'e. — Eldvalion ties soiircils. 

L'cnsemble de celle expression indit[ue bicn quo Ic sujet 
subil line influence et qu’il n’a lui-in<imc aucunc 
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Kip. 171. 


Vision agrt'iiblt?. Admiration. 

Amour. 


.Mouvements prliicipaiix ; Avancement dc la liHe. — Mleva- 
lion ties soiircils. — Kpaiiouis-scnienl du soiirire raisani 
remonter les joiies. 


.Vltlludo : 14 


L’avaneemenl dc la tete et I’dlevatioii des soiircils iiidi- 
queiil (ju’on .suldt une influence; lo sourire revfcle qiie celte 
influence csl agrdablo. De rensenilde resulto I’altrait, I’adnii- 
ratioii. 
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172. 


Desir. 

A[)jn5teiice. 
llcsi»iii do possedor. 


4c voudrais. 
Jc dcmandc. 
4e .snppiie. 


Mouvonienls priiicipaux : La Loto trcs avancee el rciiversoc. 
— Les souroils snrclcv(5s et l^giirenficiit contraclos. — Les 


levres avuiiceos el gonlleo.s. 


Altllude : 14 


lei radniiraliuii ost dovemic desir de possession, L'extreine 
ddsir, qiii esl tine .soutVrance, sc maiiifeste par une legi;re 
coiilraclion de.s sourcils; leur eliSvalion indique lonjours le 
charnie sulii; Ics l6vres, qui s’avanccnt ft so gonllont comme 
pour le haiser, demaiulent, prienl, imploreiit. Enfhi I’avaii- 
corneiit ol le renversemciil do la Icte iraliissonl Tardcur el 


I’inlensile de la passion. 

Co n’esl pas encore la voloiile; inais lout ce qui la prd- 
c6de el I’engendre. , 
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173, 





Desir de plaire 

(iOquetterie. 

l‘'atuile. 


A(T6totie. 

Maiiierisme. 


Moiivemcnls priiicipaux : Iticiinatson de la leto. — Kleva- 
lioii des soiireils. — Levres souriantes et rapeliss^es. 

AUiludes : 35 cL 39, 

1/inclinaison do la Icle denolc la recherche (I’uno attilude 

* 

graciouse; rel^vation des.soiircils el le sourire matnfeslent 
radmiraliuu qu’oa epruuve |»our soi-nierae; le rapelisse- 
menl des levres exprime le ticsir do plaire, cl aussi, comhieii 
on a Ic goul dedical et raffing. 
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ir, 



ilros. 

(lias. 


.loufllu. 

ProsJ)^|•^^ 


Mouvenu'nl priucipat : Le goiillemenl des joiies. 
Altilude : U. 


n’est <]u’ini sigru* (lc‘scn|ilif pour exprimer ([lie ([uelqii'un 
st gi’os, joiifllit, bieii porlaiit. 



Fig. 175. 


Prosperile. 

Salisfaclion. 

Mouvcmenl.s principaiix 


Conlentcmenl dc .soi. 
ExagiJrerson imporlance. 
Lo l onvorsenionl de ]a tele. — 
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L’elevalion dos sourcils. — L’<5[)aiiouissGimeiil de la bouclii' 
ot des jouos. 

AHitudi's : 9 el 23. 

L’^levalioii des sourcils et le sourirc iiidiquoiit le coiiteulc- 
mcnt do soi-memc; le roriversemont de la t^lo marque lo 
desir do se donner de I’imporlance. 

Los altitudes quo nous appliquoiis Ji cello expression 
deci'lont la vulgarity du pcrsomiage. 


> 




/ 


/ 


\ 


/(^ 3 \ 


Ignorance 


Peul-otro. 

Jc n’on ai auciineid(5e. 


•Ic no sais pas. 

Mouvemenls principaux : Surdlevalion dos epaidos. — 
Surel6vatiou des sourcils. — Goins de la bouclie tir(?s vers to 
bas. 




» .. 
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Attiliule : 38. 

Dans colle exjvrossioti, la sxii i'levalioii dos soureils, formant 
(los rides liorizonlates siir lefront, sig^nifio : initilelligctico mo- 
mentanee. Cost uii signo volonLairoment employe commo 
moyoii do laiigage. L’lionimo le plus inlolligonl en fail 
usage. Striclomeiit il sigullio : sur Idle question, jo suis 
monienlaneniont iiiintelligoiit. El par suggestion : j'ignore. 

Les coins de la bouclio tires ver.s le bas expriment le 
mecontenlenienl qu’on eprouve do cette ignorance. 

Los mains pemlante.s, ouvertes, moiilranl los |>aume.s, 
avoiienl. Avouenl rignorance. 

( Vest en vain quo nous avons cliercbe le rapport qui existe 
etdre rexIuiiissenienL des (*[)aiiles et la volonld d’avouer son 
ignorance. ISous ne pouvons aflirmer qu’une chose, e’est qiie 
ce mouvenient accompagne toiijours celte expression et qu’il 
est coniMi el compris de lout le mondc. 

Nous observeronsccpendanl (pie cc monvement des dpaulcs 
caractth’isc suiionl les sentiments de craiiiLe. Dans i’expres- 
sion presenle il sigiiilio peul-eLrc : Jc crains d’etre puni de 
mon ignorance. .Xe ni’cn punissez pas. Dardonnoz-moi 
d’iguorcr. 

Quoi(ju'il en soil, rox[U’ession d'ignoraiicc ne saurait dire 
complete sans co mouvemenl des 6 panics. 
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big. It 4. 


J’oiilends. 


Ce (jiie j’onleiids cst plaisanl. 


Slouveincnls piiiicipaiix : La I6te porlee dc culd. — Ref?arJ 
tlirocl. — Siirt'ltjvation des soureils, boiiclie souriante. 


Atlitmle ; 12. 

La lete portee de cole, dcoute, prfilc *roreille; Ic regard 
ranieniS au public indique *ju'oii onleud; la surelevation des 
sourcils signllie qu’oii subit une impression; le sourirc 
racoiile que celle impression est plaisaiilc. 

A comparer cette expression avee cello do la ligure 148, 
qui i^coute simplemonl. 
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Fig. ns. 


Ksl-olle jolic! 

M’eii suis-jc liicn lire ! 
nuclle chance. 

Mouvenienls principaiix ; 
rieiirc, — Siit’cl^vation iles 
sourlaiile.s. 


Oiielle auhainc. 

,loie iiiespereo. 

Mortlillemeiil. dc la levre infe- 
sourcils. —■ Levres cl joues 


Atlituiles ; 13. 

On sc mord la levre ponr iie pas laisscr cclatersa surprise; 
repanonisscmenl de la face imllque qiie la .surprise esi 
lieureuse. 

Ell accompagnaiiL cette expression do la .surel^valion des 
epaiiles, on acceiilue dloquemnieiil Ic senlinieiil de la sur¬ 
prise joyeuse. 
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Fig. 170. 


/ 




Coiilen lenient 
Joui.s sauce. 


Satisfaction physique 
tlaicl^.' 


m 


I S' 


Mouvomonis principaux : Les levrcs s’elireii! largemeut, 
faisaiiL renionter Ics Jones qiii [WisseiU sous los yeux. — 
Lcs* soiii'cils soiU Ires 6leves^ foriiiaiit lies rities siir lotil Ic 
front* 








Attitudes : 9 ot ID. 

La grande surtdevation des sourcils iiidiquo qiie fe (lersoii- 
nage e.st fortomeiit im|iros.sionne ; le large sourire revele que 
rimprcssion estdcs |dus agrtfables; la lotalile de I’cxpressioii 
nianife.ste une conipli^de salisl'aclion desapp^tlts cliarnels ou 
le cliatouiliement d’uiic idee sensuelle et grossi^re. 

Les attitudes que nous altrihuoius a cette expression la 
complete dans ce sons. 
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I'ifr. 180. 

L’eclal tio rift*. 

.Mtliries sigiies <|iie cciix ilo hi figure pr<?cihlcnle, mais 
|)Ous.st‘s a Iftur maximum (riiileiisile. 

Allilude : 23. 




Fig, 181. 


PAme (le plaisir. SonsaLion excessivo, 

Mouvemeiils pi'iiicipaux : Le renvcrsemeut tie la lelo. 














152 L'ART JllMIQUE. 

I 

Lo l•e^vorspnlenl. des youx. — Le roliicliement des paupiores 
supdrieiires. — La sureldvatitm .ties soiircils. — L’dcarte- 
nieiil oxcessif ties commissures tics It^vres decouvranl les 
tleiil.s superieui'os. 

Celle expression Indii]ue un cxces de .seusalioii. 

Dans cel elal, les niu.scles abaiidoiines a eux-memes s’im- 
moliilisenl, coascrvaiil les aignes ihi plus IianI degrtj dc la 
scnsalion. iV6anmoins, au rohichenieiit do ctM’lains muscles, 
il a|iparail quo ia seiisibitile, epuisec par uii Irop grami ell'ort, 
est considerablenieuL diminuec. 

La surel^vation des sonrcils Icmuigne de rempire absolu 
de la sensation, excluanl jusqu'a la plus l^g&re appareuce tie 
volonle; le soiirire excessif accuse la saltsfaclitui; mais les 
yeux convulsds el le relAchemcnl de la paupiere sup6ricure 
Irabissenl Pexc&s de la seusalioii el rimpuissance a reprouver 
tlavaiilaue. 





lb\md tic tlouleiir. Lxc6s dc la scnsalion. 


Memos signes que ceux de ia figure precetlcnlc avoc cello 
leg5re tlilTerence que des lignes vertlcalos subsislent t'l la 
base du front, melees aux lignes Iransversales, ce qui le- 
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moigiie (I’liiie luUc inslinclivo el sounie con Ire la doulour, 
el *|uo Ics coins do la boiiclie soul legerenieiit liriSs vers le 
l>as eii d(5|)il de lour exccssif (5carlemeiit, ce qui iiulique 
(|ue lii sensation esl desagri^ablc. Ceci dll, toutes les 
observations failes sur la figure precddenLo peuveut se rap- 
porter ii ctdlc-ci. 

Hii somme, ces deux expressions sigiiilient surloul: exces 
(le la sonsibilite; la cause, agreable ou douloiircuse, iie 
s(^ inanifestanl quo par dc legiircs nuances. 



I 

* 

I 
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Fip. 183. 


(lAli.snie. 

J n inle lliffonce absol ue. 


Ucda’lement. 
neclieance morale. 

^louvemenls priucipaux : Sur(Sldvation des sourcils. 
cbementdes paupiere.s suptn-ienres, de la niAclioire inlerienre 
el de tons le.s imisctes iuferieiirs de la face. 

.Vllilude: 10. 

A noter quo dans celte expression les signes !ie son I pa.s 
accidentels et passagers, mais permanents, chroniques, ddfi- 
nilifs. 

route manifcstalion de la voionle a disparu. La sur^de- 
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vaLion (les sourcils ol le plissemeiit du froiil iiuliijiiciit 
quc lo sujel siiltil coiistammciil dcs iiiniionces a iiu dogre 
quolcoiiquc; niais lo rolAcliement tl(5finilif d<> tmis Ics muscles 
infeneiH’s de la jdiysioiiomic proclanic rimpuissaiice ahsoliie 
tie vouloir, d’agir ou de reagir. C’esI la niorl iiilelloctuelle. 



Fig. 181. 


Klro pen ami. 
J*ris au piege. 


Je suis I'otile, 
Ti'ompe, batlu, pniii 


Jloiivemenls priiicipau.x: 

.Monvemcnl.s coiitrane.s ties soufcils el dcs pli.s tin fronL. 
— Allnugenicnt du vi.sage pruduit par rabaissemeiil de la 
miliclion'e inferleure. — (loins de la liouobo tires vers le bas. 


Attiludcs : 8 el 38. 

La surdlevalioii tics sourcils el radaissemcnt ties muscles 
infdrieurs sont Taveu de la soLli.se ou tie la faule conimise ; 
los coins de la boiicbo tirds vers le bas el les plissenienls 
vciiicau.x tjui apparaissenl a la base du front signilient le 
regret el le mdconlenlcniciil dproiivtis. 
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Itogrc'ls. Monte. 

Homonls. . Confusion. 


iMonvomcnls principnux : 

liicliiuiison de la tete.— Jfoiivomfints doubles et coulraries 
lies sourcils. — .\mcilumo dc la bouche. — Helraildii corps 
sur la jambe qui esi en uirierc. 


Atlitudo : 15. 

* * 

La tele s’incline comme pour se caclier, ce qui a aussi pour 
etfel de masquer le regard ; les levrcs remontees par !e 
retioussenient des ailes du nez el, en meme temps, tiroes 
par les coins vers le bas, exfn'Iment le .ddgoul qii’on a de 
soi-meme ; les rides Iransversales et vertieales qui se contra- 
rienl sur lo front indiqiient foul a la fois la penible impres¬ 
sion ressentic et I’iiTitation dc se Irouver en pareille posture. 

La surelevalion des i^paule.s accentue cctlc e.\prcssion. 
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Fig. 186 . 


Meiulier. 

Apitoyer. 


Implorcr. 
Se plaiiiilrc 




Moiivemenls principaiix : Iiiclinaison ile hi lelG. —■ I’lis- 
.senienls coiilrai-ies sur le front.— Joues romontees, jilissant 
sous les vcux. — L&vres avancees ol hoitrsoulldcs. 

m' 

Allilutle : 33.* 

Tons les signes rle cettc expre.ssion : Mouveincnts contra¬ 
ries des .sourcils, contraction des jones occasionnaiil dcs [dis- 
semeiils sons les veux el snr le neit, caracterisent I’envie 
(le pknircr. Ils soul fails pour alteiidrir, apitoyer. L’avaiico- 
meiit ct Ic boursonllemeiit des l&vres soul lout it la fois lies 
sillies dll baisor et do la piiere plaintive, 11s out pour bill 
d’exciter la bienveillauce, la cliarite. L’inclinaisoii plus on 
nioins acceiiluee de la tCte exprimo la limidiie boiileuse. 
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Fig-* 187* 


Altendnssomunt. 
Kiivie <le plourcr. 


Avoir Ic ca?ur gros. 
SangloU relciius. 


ilouvomcnts principaux : 

Mouvemciils contraries des sourcils ol ties 
front.— (juiilraction lies joues, — Coins do 
vers le tjas. 


plissoinenls dii 
la bouclic lire.s* 


AUiludes diverses. 

La surelevatioii ties sourcils forniaiiL des rides liorizontales 
indi(|uc ipfon esl on proie i line violeiilc emolion; mai.s, en 
infinio temps, le rapproclicmeiil des sourcils I’aisanl iiailre des 
plissenieiits verlicaux ; revele refl’orl <[u’on fail pour rCsislcr 
a cello emotion, ou lout au niotns pour cn retenii' la mani- 
feslalion, [Seanmoins, les conlraclions des joues ct Camer- 
tumc des l6vres laissent voir que I’eniolion I’emporlc sur la 
volonle. 
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Fig:. 188 , 


r^-arj* 






■St 




IMoiirer. 


liclalor on sanglols 


• • • V *•'( 

'-f' -H 


Menies signes quo ceux <lo la figure precedeiitc ; mats 
Iteaucoup plus accentu(5s. La conlraction des joues el dos 
muscles iiiferieurs tie la face augmente, rapelissaut encore 
Ids youx, pendant que la bouche s’onlr’ouvrej do plus en plus 
grimacanle. 

11 esl evident que ces mouvements provoques par le chagrin 
et la sou (Trance, s’exectilont inslinctivemcnt cl involoulalre- 
menl dans un Imt de soulagoment, tic mtime qu’on cnc dans 
la doulour, qu’oii bilille qiiand on a sommoil, qu'on lit 
lorsqu'on est ciialoulll^..., etc. 
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i-ip. 189. 


l‘;iroxysme do la tioulcur physique. 


.Mouvcmeuls priiicipaux : La 

sourcll.s. — I..f*s Youx tiilalos. — 

«• 


surol<5vation excessive ties 
La houche p:rimaQaiitc, sV>u- 


vratil pour laisser passer les cris. — Lonlraclioii tie tons les 


muscles do la face. 


AlliUides ; Ui et 48 . 

1 

La surtncMalion excessive ties sourcils, couvranl le front 
lie riiles liorizoatales el etVaijant lolalonicnl les plis veiLicaux, 
indiquo tpie la sensation a lout cnvalii el i[n’ellc domino 
exctusiverneiil. La volonte a disparu, impuissanlc. L’^tre 
dperdii, all'ole, liurle lanieiitahleinen!, u’ayanl qu’iiiic per¬ 
ception unique ; une tlouleur ilt5nie.surec. A peine lui reste- 
l-il line lueiir irintellig'ence jtour soutiailer la mort. 

Ainsi quo pour Louies les emotions excessives, la surdid- 
vation lies epaulos accompagne loujours celte expression. 
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Fig, 190. 


ElonnonK'iil. 

Mouv(‘n)eiil.s principaiix.: 

SiirtMevalion tics sourciU. — La bouolie s’ttuvraiil pour une 
exclamation. — SuriMevalion dcs epaules. 


Attitude : 15. 

La sensation snndainc, naralvsanl momenlam^nient loiitcs 
Ics facultds, se Iradnit par la stirelevalioii ties stmrcils; la 
Jjouclie s’ouvre pour ptofi^ror im cri. Le sourifo eliauclui dans 
la j)i’esonto figure indiijue que la surprise esl plulut agreablc. 
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Fig. 191 


SUipefaclioii. 

Mfimos mouvements quo ceux do la liguie prdc<5denle, 
mais beuucoup plus pronoiices. 

■ 

Alliludo : 16. 

C’esl relonnemenl porle a son eoniblc. Tout I’etre est 
slupelie, immobilise. La volonte el rintclligence soul tout 
a fail ab.sontes. 

A ce (legre-lu, relonnomciit ne pcrmct m6me plus le signe 
(Ic la ioie. Aiiisi que nous allons le monlrcr, la stupefaction 
nc pent s‘a!ller uu sonlimeut tie crainte. 
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Extase. Ravissemeiil. 

Mouvemonls pi'inci|inux : 

Sureleviilioii des sourcils. 

Regani dirige vers le cicl. 

Maclioire infdrieurc retombante. 

TCde renversue. 

Attitude : 16. 

Le niouvement des sourcils indique qu’oii est eii [iroie ii 
line im|H'essioii toiite-puissante; lu direction du regard 
niontre quo celte iiiipression vieni <lti ciel; le relAchemonI 
de la mAclioire iiiKrieure sigiiilie que la volonle est absentc 
et quo I’individu sbitiblie lui-ni6me. 
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Fig. 193. 


Kpouvaiile. 


Vision terrilianle. 


Memos mouvements quo ceux ite la figure 191, avec, en plus, 
line contraction dans les sourcils qni indique que la cause 
do la slup6faclion cst iin .spectacle horrible on rapproclio 
d’uii danger epouvanlable. 
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La memo qiie la precedenle, vue do proHl. 





























105 


t.’AKT Ml.MIQUE. 



Egaremcnt. Sensation trune bete aux abois, 

AiTolemeiit. 
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M(>mos mouvements que ceux flcs derniiires figures, avec 
cclle tlKl^retice que la tiile eslbaissee et que Felre s’agUe au 
lieu d'eli'e petrifie. 

La vcdunle el riiUelligence out deserte devant I’iniiiiinence 
et riiorreur du p(5ril; it present, mil par une impulsion 
purement instiiiclivc, I’filre alTol^, absolument priv6 de 
raison, sc d^m^ue sans bul et touriie dans le memo cercle, 
incapable de faire qiiol que ce soil d’nlile i son salut. 
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Fig. 190. 


Silence! 

Moiivemcnls pnncipaux : 

La lele portae en avant. — L’liulex appuye sur les levies 
l apeliss^es. -— Les sourcils sur^leves. 

Celte figure exprime avec utie grande <?nergie la rccom- 
inandalion dc nc pas parlor, Fordre de gartler le silence. 

Ccliii qvii fail ce signe impose evidommeiil sa volontfi. 

(Ji% pendant un niomenl, nous avons assez embar- 
rassds pour nous expliquor la raison de la sur61<5vation dcs 
















L'AIIT MIMK'tff:. 


16 " 

sourcils qni , nous I’avonsvu, iudiqiie pliiUit Tabsence tie la 
volont^. 

Void la raison que nous avons lrouv6c : 

Pour rcndre la rocommandalion plus efficace, on y joint 
unc menace. L’oxpression signifierail done : silence, sous 
peine de qaelc|ue chose d’clTrayaiil. Kt ce <iueique chose 
d’elTrayant esl pr^cis^ment exprime [tar la surelcvalion dcs 
sourcils qui caraclerise loujours r^pouvanle. 



Nous avons pensd iin instant «i entreprendre, pour les 
alliludcs cl les nioiivcmcnls coniplementaircs, un travail 
aussi d^laille quo celui que nous venons d'achever pour les 
jeux de la physioiiomie. Mais cola nous aurail enlrain^ i 
taut de details faslidieux, k taut de redites ennuyeiises que 
nous avons craint do lasser ratten lion du Iccleur. 

D’ailleurs, tons les Elements des attitudes sc trouvanl an 
cliapitro intitule: Examen lUtuille des mouvements du corps 
el des membres^ 11 esl desoniiais aussi facile a rarlislc qu’k 
nous-niOmes de les assemliler pour en former des attitudes 
competes. 


Nous void done an bout de noire tilchc. 

Coties, nous n’avons pas tout dil. Nous avons conscience 
d'avoir fail heaucoup d’oinissitnis; il sc pent nuJine qu’il nous 
soil (5c}iappe dcs erreurs. Neaiimoins, II nous senible quo 
nous soninies dans la bonne voio, el qu’en assodanl, 
comme nous I’avons fail, le lecteur a nos elfoiis, on luid6voi- 
lant noire mdlhodc tie rechcrclies, cn travaillant pour aiiisi 
dire sous ses yeux, il nous senible, disons-itous, qne nous lui 












































If,8 L’AUT SIIMIQUE, 

avons appris, non seulement ii nous suivro ct apartager les 
ioies lie nos pctites ilecouvcrles, mais encore a nous diSpasscr 
cl cl pci’fectionnor lui-memo ce premier essai tie IMrf 
mimifjiuey ou, si Ton prdfere, ccllc lenlalive tie rcconstilutioii 
du langage nalurch 
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r.IlAPITUE I'REMIEH 

I 

De la pantomime au theSitre. 


jNous avons vu dans la prc’m^^re purtie de cot ouvrage qne 
pour toijtcc qiii a rapporl k la represeiitalion do rhiimanilo, 
tons !os artisifes sonl obliges dc rocourir an langage naliirel. 

II apparail done coinme neccssaire, qn’il y ait im tirl 
mimique, que cet art soil cu!tiv(5, enseigne ct dirige dans 
une voie de progres on il puisse attcindre a la perfection. 

Nous pensons quo lo metlleur nioyen de |K‘rrcctionner I’arl 
mimique,e’est(le jouer la pantomime; non plus par fantaisie, 
coninie on I’a fail jusqii’a ce jour, mais avoc miHhode, en 
observant certaiiies l'^glcs, ct cn cnregi.strant les piogrfes 
obtenns. 


Yoici done, pour la pantomime, une premiere raison d’etre. 

Mais line autre quoslion so pr^seiilc ici: 

La pantomime possl*de-t-elle les ressources ii6cessaires 
pourdevonir uii spectacle sufiisammont comptet, intelligible 
el iiilere.ssaiit, digno enfiii d’etre ofTerl au public? 

Iteancoup de gens lemoigncnl un profond dedaiii pour la 
pantomime, et la condaninenl sans autre forme de proefcs. 

Si I'oii n*cn jiige quo d'apW's les excmpies qii’on nous eii 
offre im pen de tons cdles, on n'a pas tout k fait tort de .se 
montror .severe. La [duparl du temps, nous voyoiis l•epl■(^- 
senlcr des pii!ces nial com poshes, jouecs par des arli.sles qui 
ii’entendonl rieii h I’art de mimei', iron il resulle line impres¬ 
sion de fatigue'el d'ennui fort comprdbensible. 
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THAITE DE LA PANTO-MIME. 

II i’aul hicn avouer aassi qu’itiic comtSJie null failu, iiiler- 
prel^e par de mauvais actcurs, ii'osl pas non plus iiii spectacle 
bien ag:r(5able. 

Aussi, quatul nous dcmuiulons si la pantomime pcul Jeve- 
nir un spectacle digne tl’etre olferl au public, n’eulciulons- 
nous parler que ilc celle qui cxistera lorsque les auteurs cl 
les artistes auronl appris h se servir du langago mimique. 

Mais, poiirra-t-on nous objecLer, eu admellant qu’on nous 
donne un jour des pantomimes parfaitement claires ol 
iiileiligibics? 

Le champ de leur action uc sera-t-il pas triis borne ? 

A quoi bon la pantomime, puisque nous avons la comedie? 

A quoi bon la mimiijiio, puisqiio nous avons la parole? 

Pourqnoi nous conteuter de nioius, puisipie nous avons 
tout? 

Nous aliens lichcr de l epondre k toules ces qiieslious. 

II imporle, avant tout, pour se former une tipiniou claire 
sur la panfoniime, do se reiulre un complc exact de scs rcs- 
sources et de ses difficulles. 

Nous allons irabord analyser les elements prosligieux qui 
conslilueut le cliarme (§lernel qui attire la foule au tlubUre. 

Eu void, croyons-uous, Ic tableau complet: 

1* Les bcaut^s litl<^raires de la pi6ce. 

2” La declamation, le chant el le charme de la voix humaine. 

3® I/allrait qui rcsuUe de I’inlrigiie et des situations. 

4“ La mise en scene {mouvemenls, groupciiicnls, tableaux). 

5® La mimique des artistes (attitudes, j'eux de pliysionojuie, 
gestes). 

6® La per.sonne nn'^me des artistes. 

7® Les costumes. 

8® Les decors cl les aecessoires. 

9* Les elTols de lumiere. 

10“ Lamusiqiie. 

11" La danse. 

12" L'interet qu'ofTre le public mCvmo d’une salle de spectacle. 

» 

N’csl-il pas evident qu’a ['exception dc.s ileux premiers 
articles, la pantomime dispose de tout le rcste? 
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Kt cc roste n’est-il pa.s pr^cis(5menl cc qiii nous procure 
rillusion captivaiile que nous aliens cherclier au spectacle ? 

Autronicnt dil, n’est-ce pa.s ce donl jouirail un sourd on 
voyanl jouer Ic BarLiei'(fe Stivilley par exemplc? 

IS’ons ponvons imaglncr, aii coiitrairc, uii aveiigle assi.slant 
k la mcnic rep resell lation. 

Cliacun tie ces deux iiifirnies 6pruuvcrail un jdaistr dilTe- 
renl: lo premier verrail jouer line panlomiine; le second 
entendrail declanier unc belle oeuvre. 

Nous n’avons pas k decider ici leqiiel des ileux perdrait le 
plus. 

Ce qua nous prt'dendous (irouvcr, c’esl que dans loules 
pieces do tln^Atre, la panlominie occupe une (dace consi- 
di5rable. El, eii y r^ll^chissanl, on eiilrevoil que si i’une tie 
ces pi&ces avait &[& coni|iosiie speoialciiicnl pour tMre niim^e, 
el que si une mtisique liabilemenl lailc ulait venue souli- 
gner le geste et remplacer la parole, il cn eul resulte un 
s[)ectacle penl-^tre Itml aifs.si int6res.sanl. 

II esl bien ciUeiidu que nous ne parlons pas des chefs- 
d’oeuvre. Nous sonimes trop i^pris dc liLltfraturc pourqu’il 
nous vienne a Tidec d'^lablir un parallele quelconquc enlre 
une pifeee vi-aimeiil littdraire cl. une panlominie. Nous dirons 
nienie tpril esl des a'uvres si exquises ou .si sublimes, — 
lelle.s cerlaines pieces tie Mu.sset et d’lhigo, pour ne citer 
que ces deux mailres, — qu’eiles gagnent S. etre savoureos 
chez soi, en dehors des savants prestiges de la scene. 

Nous no voulons done parlor que du thc^Alre ordinaire, du 
tbeAtrc pour tons, du gros drame, du gros vaudeville, oil Ton 
ne dil que I’indispensable, ou I'aclion esl rapide. Kl les 
mailres du genre connaissenl bicn la formule ; l‘e.u de 
phrases; de I'liction, de I’aclion, de I’aclion. 

Eb 1 lieu, la paulomimc esl la mise en pratique de ce prin- 
cipc poiisstS <i I’absolu : pas de paroles du tout; rieii que de 
I’aclion. 

D’auire part, il ne faul pas considdrer la pantomime 
conimo un tour de force qui consislcrait ii jouer unc pifece 
cn se privant volontairement et sans raison tiu secours de la 
parole, ce qui serail absurde. 
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TRAITE UE L.\ PA-M'O.MlME. 


Ce serail se donner une peine aussi puerile, aussi iinitile 
f|uc colie qiii coiisiste(» 6ci‘ire un oiivrage [iUeratic en s’iiiler- 
disant I’emploi des mols cjiii ren form out des i on <lo5 o, ou a 
jouer du violoti sur son dos, ou a peinilre avec son pied. La 
diffic'ulle de.s nioyens employes ii’ajoule ricn a Pouvragc liU 
tei'airc, iii a Pexdcution du morceaiide viol on, ni ii la peiiiluro. 
Los resullals sont gfineralement plus mauvais, ol c’esltout. 

Aussi no faut-il pas demander au pulilic lic nous leiiir 


complo dos dinicullds quo |»resenle uno ti'uvro inimdo, niais 
seulonieiil do considt^’oi' colic touvro an point, do vue do /a 
sf^tisudoit (/fj.'iofifuit'ui Kpeciaf/’ fptfillfi dolt lui pt'octn'er. 

En olTet, la principale raison iroLro do la pantomime, c’est 
quo par son aclloii rapide ot silcncicusc ollc nous donne une 
6motion lr6s diirdroiUo do. colic quo la comodio umis fail 
eprouvof, une emotion mysldrieuso, analogue a cello quo 
nous rossonlons dans les rOves. 

LJn taiileau ne parle pas; les statues sont nineties; or, 
personno no conlesto le cluirme iiit'euso qu’cxercent sur nous 
la peiulure ct la sculplnrc. 

Eh I )ion, si vous lo voulez, nos panlomimos seronl dos 
tableaux aiiimes, nos porsoimages dos statues vivanles. En 


tout cas, CCS muvres scroul autre chose que des comdilios. 
Eh, qu’importcnl les moyeiis, .si nous parvcnons a vous 
(lonncr un frisson nouveau! 

n La paulominie, dil Marmontel, parle aux yeiix nn langagc 
« plus pa.ssiomic qiie celui dc la parole; olio osl plus veli6- 
« monte quo IVloqucnce memo, oL aucuiie laiigue n’esl on 
w (5lat d’en egaler la force el la chalonr. » 

Sans donte, dans Petal do civilisalinn compliquee oh nous 
nous Irouvous, la pantomime esl impuissanle h exprimer 
touLes iios ideos; mais ce qui osl do sou domaiue, elle 
rexprime, comme dit Marmontel, plus passionuetncnl et avec 
plus de veliemeiice que la parole. 

En voici la raison : 


La parole u’esl en somme qu’uii nioyeu [)uremcnt conveii- 
tioniicl ailopl6 par les liumaiu.s pour eclianger Icurs id^es; 
aucim mol n’esl Pexpressioii exclusive, ti^cessairo d’uiie 
idde; il ii’eii esl quo le signe arbitraire, convenu, accepte. 
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ISous .soiiimes obliges trappreiulrc la sigiiirication tics mols 
(lonl nous faisons usage, el, i[uaml nous les cntendons pro- 
noncer, c’esl encore on verlu cruii eilorl rapiile ile noire 
nienioire que nous dlalilissons nn rap|>orl cnlre lo signe el la 
chose signifi^c, onlre Ic mot el la chose. 

Cc qui le prouvc, c’esL que nos voisins immddials (.\llc- 
mantls, llalieiis, elc.) eniploicnt des mots tIilTerents des nolres 
pour dire : j’aime, j'ai faini. 

II n'e.sl done pas elonnanl qu’un senlimcnt c.vprime avec 
des mots perde qncdqiie pen de sa chaleur et de sa puissance 
sur noire sensibillle eii passant par cel intermediaire, st 
admirable qu’il soil. 

La pantomime, au conlniire, esl un langage immedial, 
sponland, identique; il n’esl pas .senlenient le signo convenu 
d'une sensation, il esl cetle sonsalion mcme. El c’osL pour- 
quoi cc langage esl non seulemcnl compris, raais encore 
ressenli. 

Un dernier ai'gument : 

Lo lecLeiir n’ignore pas que les verbes sont I’Amc et la vie 
d’une langne; or nous demontrerons par la suite que presque 
tons les mots (juc nous inlorpreterons par la mimique sont 
ou devienncnl t'orc6ment lies verlies. 

Los niouvoinents mimiques soul done des vorbes vivanls, 
des paroles auimees, visibles, agissaules. 

En resnmi*, nous croyoiis pouvoir aflii'mcr que la pan- 
toniinio doll cti'e cultlvec et cnconragec pour dctix raisons : 

Premibremenl, parce qu’elle esl le nieilleur muyon do 
pcrfeclionner Part mimique. 

Ueuxitmcmonl, parce qu’ellc pent devenir un spectacle 
capable de nous I'aire e[irouver uiie sensation arlistiqiie 
uh.solumenl speciale. 

Ij’unique prohloine. pour les auteurs el les artistes, est 
done celui-ci ; savoir se servir do langage mimique. 
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CHAPITRE II 


Des ressources et des difficultes. 


Pour faire uno pantomime, iin auteur eat fenu, non seu- 
Icnicnt d’ecrirc un bon scenario, mais encore de composer 
sa piiice de telle fagoii que chaquc scene puissc etre faci- 
lenienl iiiterpr^lec par la niimiquc. 

II faut, en oulre, qu’il soil en dial de faire lui-indme la 
mise en scene de sa pliice. 

11 lui csl done indispensable d’avoir unc parfaile connais- 
sance de I’arl miinique ot des moyens dvi IheALrc. 

Ell un mol, il faut qu’il saebc exaclcment quellcs sonl les 
ressources donl il dispose et quelles sonl les difficultes qu'il 
va rencontrer, afin de pouvoir se servir des pi'emidres et dviter 
les secondcs. 


El voili pourquoi nous avons cnlrcpris d’exaininer, avec 
un- 5 oin qui paruilra peul-elrc un peu nidliculeux, mais qui 
est necessaire pourlaiit: 

1“ Co quo deviennenl les dix parlies du discours de la 
luiigue frangaise dans rinterprelation mimique ; 

2* Quels sonl les dangers ti dWter; 

3® Quelles sont les ressources que nous offre I’cmploi des 
moyens du Ibdilre. 











De i’interpretation des elements du discours. 


Du pronom. 


Nous exprinions I'acilenient les proiioms personnels an 
moycii (run simple geste iiidicalif: 


.lo. 

Tu. 

11. 

Moi. 

('ll • 

lot. 

Lni. 

Nous. 

Vous. 

Kux. 

A reiuarquer loutefois, pour les pronoms personnels dc la 

Iroisieme personne 

, t[ue nous ne 

poiivons les interpreter 

(jii’a la coiiditiou 

qu’ils s'appliqiient a des personnages 

presents. 



.Nous exprinions (?galement bien 

les pronoms posscssifs ; 

Mon. 

Ton. 

Son. 

Lo mien. 

Le lien. 

Le sien. 

A moi. 

A toi. 

A lni. 

Noire. 

Voire. 

Leur. 

Le n61re. 

Le Voire. 

Le leur. 

A nous. 

A vous. 

A eux. 

M6mc reniarquc 

quo precedcinmenl pour la Iroisiiinie 

personne. 



Nous exprinions 

encore niieux les 

1 pronoms ddmonslratifs : 

Cc. 


Celui-ci. 

Ceci. 


Celui-la. 


Gela. 

L'AHT MlMigGE. 
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J UAlTfi DE L.V PANTOMIME. 


Les pionoms refl^cliis : 



En 

Y. 


devicnnonl ties jn'onoms personnels ou il(5moiislralifs. 

Mats nous devons renoncer absolunienl aux pronoms 
rclalifs ; 


Lequel. 



Dont. 


Ainsi (ju’aux pronoms ind6finis 


Quiconqiie. 


On. 



Aulrui. 


Nul. 

Tel. 


Quclcoiiqiio, 


A renianiuer quc c’est .siirlont a cause dc leiir signiricalion 
vague cl ind6cisc quc nous no pouvon.s les inlerpretci', le 
langage niimique ctanl un langage precis, nous poiirrions 



Void pourtanl qiielqiics pronoms indcrinis quc nous pour- 
rons niimer quand ils auront rap|iorl a des objels ou a dcs 
personnos prescntos : 


Aucun. 
Pas 1111. 
Personnc. 



Plusicurs. 

En somme, les pronoms ne nous presentent pas de diffi- 
cultes. 

Du verbe. 

« La fonclion du verbe esl d'e.xprinier des actions, des 
« passions el des situation-s. » 


Levizac. 
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Aussi osl-il lo mot par excellence el, presqiio le mot 
unifiuc (III langage niiniique, puisque la pantomime ne 
s'cxpi’imo que par du mouvemeiit ct tie raclion. 

line consid(5ralion tres imporlanle concernanl le verhe esl 
cetto verite emise par lous les grammairioiis : 

II n y a yiCmi seu! rerbe ytn eU : litre. 

« Le caractere esseiiliel et disliiiclif (In verbc, (lit Estarac, 
u esl d'exprimer rexistence intellecliiclle (rim siijel avec (elle 
« on telle moililication. » 

« Le (lt3.sir d’ahregcr le disconrs a piirt<5 les liommes a 
u iiivenler dcs mots qiil renferincnt et le verhe t'trc et 
« rallrihul. II aimo, signifie : il esl aimant. » 

Napoleon Landais. 


Aussi serail-il ilesirahle que Ics auteurs ot les mime.s vou- 
lussenl hlen coiisidi^ror les prononis jiersonnels mimes : Je 

— fit — //— Hotts — rons — ils, comme siginlianl : Je sitis 

' ^iT 

— Ilf (>s — il fsl — nous sonunes — rons t'ies •—• ils soui, 
CO qu’iis .signilieiil veritahlement d’ailleiir.s, piiisqu’il.s iie 
s’expriment qu’en iiuiiijuant r(jellemenl la persoiiite : 

j(. — fuoi, yui suh iu recllemeni present, 
fit — tot, fjtti es (it reeileuienl present. 

Ell sortc que lorsquo nous minions : 

Je x'enx. Nous ccoutons. 

Tn hois. Vans plenre:i. 

II dorl. lit* dnnsent. 

Les deux gcsles quo nous I'ai.sons signilient expressdmeiit ; 

.le snis — voulunt. Notts sommes — ecoukmt. 

Tn es — bnrnnl. Toms etes — plenrant. 

11 esl — tlontinni. Ils sont — dansant. 

Mais cos oxemples ne nou.s doniienl (|ue le present de 
I'indicallf dii verhe (‘tre, el le parlicipe present des verhes 
roidoir, boire, etc. 

Or, unc grave (juestion apparalt ioi : poiivons-nous coiiju- 
guor miniiqucment les verhes a tons les temps? 
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Evidemmenl, non; nous ne pouvons pas Ics coiijugutu' 
dans le vrai sens dii mot. 11 nous cst absolumcnt impossible 
de donner aux gestes signiliant tu es buvmii^ une nuance 
capable de Icur faii*c exprinior : tu bumis, lu m hu. In 
boirnx, 

Mais ce (jui nous est possible, c'esl tie faiie nailre lu 
sensation de ces temps, lout au moins dcs jti'iiicipaux, mi 
moyen de ccrtaincs combinaisons sceniques. 

C’ost rossentiel. 

Supposons, par exemple, (:etle sefine : 

Un monsieur, en costume de bal, renlre chez lui, sa femme 
I'accuoillc par cette phrase : 

A 

Petidant qua Id-htis tu dnnaah, saulv, ici, je piru/'uis. 

Voici cc que Tarlisle peut mimer slrlclemenl ; 

La~bm — toi damei', — settle — id — moi pleueer. 

A la lecture, cetle phrase est sensiblemeni dilTdrente de la 
. premiere, nous on convenons. 

Mais il nc s’agit pas d’entendre prononcer cette phrase; il 
s’agit de la voir mimer. 

Examinons done rimpression tju’clle pout faire siir nous. 

Nous voyons un monsieur qui arrive dii bal. Le fail est 
accompli. Ce monsieur u de au bal dans un temps passe. 

D’un air de roproche, sa femme lui tiit: Ld-has — toi darner. 
Mais nous n’cntciidons pas ces mots; nous voyons des gestes. 
Le geste Ld-bas signilic pour nous : le bat on dtail son mari. 
Lcs gestes toi datiser ne nous donnenl nullemenl I'idde que 
le monsieur est dmismit actucllement, mais bien qH'il etuit 
dausanl Id-has, au bal il vient. 

Spontandmenl, pour les spectateurs, ces mots : Id-btts^ toi 
danser, slgniricnl, sans la moiiidrc Equivoque : Id-bas, au bal, 
tu etais dausant. 

Et quand rarliste ajouLe : Settle, id, moi pleurer, comnie 
uous ne voyons que des gestes exprimant : Settle, id, moi, 
action de pleui'er, nous rapporlons fatalement I’acLion de 
pleurer au temps oil le monsieur accomplissait Taction de 
danser. 
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En sorlo, {lu'au (olal, lo.s geslos pn^citfSs nous donneiit la 
seiLsallon dc celle jdiraso : Pendant qm la-bm,-au baly tu 
dansaisy seu/e, /c/, Je pleumis. 


Pendant que sonl deux inols qu’il nous est impossible de 
inimei", niais la totalite de la plirase les fail naitie dans 
I'espril aiissi clairemetil que s'ils dtaienl prcmonces. 


I'ar un leger changement <le miso en scene, le futue so 
dc^gagera (oiU aussi facilcnient quo le passe. 


.Nous n’avons (]u’a snpposei' quo le .monsieur en co.sUime 



Ld-bas, lot (/««.«/*, seu!e, ki, nioi pP'Hrct\ I 

Par le soul fait que le inonsioiir va .sorlir, qn’il sc rend an ■’I 

bal, qu’il n'y esl pas encore, dL que, par con.sequent, il n’)’’ ■! 

accomplira raction dc ilan-ser qu’au fu(nr, la niimique de sa | 

feninic ne pent .se Iraduire dans autre esprit que par celle | 

phrase : 1 

Pendant que ld-bas, ati bal, tu dansems, seule, ici, je | 


pleurerai. 



rclcnir, Ic sens dc noire phrase prendra nalurellemcnt une 
forme condilionnelle, el sera comprise ain.si : 



(Vest done la situation scenique qui rapporte nalurellemcnt 
le verbe mime an temps voulu. 


i 


On compremira (]u'il nous est absolument indln’erenl qu’un 
verbe soil ou actif, ou passif, on non I re, r^gulicr ou irrd- 


gulier; nous n’avons iiullcincnl it lenir cornple de ces dis¬ 
tinct iuns gi'amuKiticales. 

Nous n'avons a nous pieoccupcr uniquemcnl que dcs tlin'e- 
renls genres de mouveiviculs quo nous devons exi^cnter pour 
exprimer ciairement lei on tel verbe. 



t 
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que Ics verhes mimes peuveiit sc diviser eii deux classes 
parfaitement dLsliiiclcs, a savoir : 

i 

Ln v^rbes d'action. Lcs verbes de semadon. 

l*ar verbe d’action, nous ciilcndoiis tons les verbes qiie 
nous e.xprimons cii falsant le slmulacre d’accom()lir une 
action. II cst a remarquer que nous Ics exprimons par dcs 
inouvements volontaii'es, ri’fhhhis, contiiosrh. II faiil. consl- 
diSi'er cii ouli’c que nous les exprimons principalomcnt par 
des gestes propromeiit dits, c’csl-k-dire : avec les mains, les 
bras, les jainbes. 

Lire. Coudre. 

Ecrire. Ajq>eler. 

Bro.sscr. llepousser. 

soni des verbes d’acli«m. 

Par verbes de sensation, nous couiprcnous Lous les verbes 
que nous exprimons en imitant les signes qui IrahisseiiL une 
sensation, une emotion. 

(le qui les distingue dcs verbes d’aclion, e’esL quo les 
niouvenients qui les expriment sont involontait'es^ imtincliff, 
sponUtnh. 

A remarquer que nous les exprimons surloul par des jeux 
de.pbysionomie. 


Admirer. 

Hire. 

IMeurei'. 


Trcssaillir. 

S’elonner. 

S’epouvantei'. 

sont des verbes de sensation. 

Quant a la possibilitd de les exprimer, clle depend, ainsi 
que pour tons les aulres mots, du plus on niohis de vkibUite 
des signes ou dcs mouvcmcnls (pii caraetdrisent soit I’aclion, 
soit la sensation. 

Ainsi, il est bicn Evident quo les verhes ; 

Combiner. Multiplier. 

Pbilosoj)iier, Patienler. 

Calculer. Pcrsdvdrcr. 

offrent inriniment plus de difficulles que Ics verbes ; 

Boire — s’6toimer — appclcr..., etc. 
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Du participe. 


Nous ne sauriotis 
comme ties verbes. 


cotisuleror les parliclpes aiilremeiil quc 


De Tarticle. 

Nous nc pouvoiis pas miiner I’arlicle. 

Mais a Texemple d’lin grand iioinbre de langues, le laugagc 
niimiquo pent fort bieii s en passer. 

Oil s’en consolera facHemeiit, d’aillcurs, si I’tm songc quo 
la laiigue fraii<jai.se ii’avail point d’arliclc dans son origiiie el 
quo CO no ftil qu’au lemps de lleuri I" qu’on y inlroduisit co 
mot qui la rend plus douce el plus coulaiile. 


Du substantif. ^ 

Pour nous, il n’y a pas de sulislaiilifs. 

La raison esl simple : 

II nous est impossible d’en expi'imer «/) setd. ^ , 

An premier abord, cette aflirmation surprendra niie foule 
do gens et plus parlicutibremont le.s mimes. 

Pour leiir eiilever lout especo ilo doule a cetdgard, nous les 
pricroiis d’essaycr de Iraduire par la mlmique les siibstantifs 
les plus simples. I’ar e.xomple : 

{]n h)entaiK —• nn memliant. 

(Vest on vain qu’ils tcnleront de decrirc par le gcsle, de 
dcssiiier dans I’espaco la forme el les dimensions d’un dveii- 
lail, la silliouette d’un meiidiant; ils on arrivcroiit forcemcnl, 
on deso.spoir de cause, au soul moyen possible qui est : 

Faive le tjeste de s'&eenler^ jioiir exprimer le mol tUienktil. 

Fain- le geslc de demandei' f anmbne, pour exprimer le mot 
mendiunt. 
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Cortes, lout le niondc sail fort hien quo c’cst avec un 
evenlail qu’on s’^venlc ct qu'un lionimc qui demando I’au- 
iTK'uie esl un nieiiiliant. 

On ne pent pas nier, non pins, qii'apres avoir dit: 

Donnez-tnoi y si on ajoute le geste de seven ter, lout Ic 
niondo ne comprenne quc r/est un 6ventail qu’on demaiule. 

II n’en esl pas moins vrai qu’on n’aura pas dit: 

I)onnez-t)toi un Evenlail, 

Mais bien : 

Donnez-moi ce quI sort 5 fi'ei'pnter. Or, le verl)e s'h'pnter 
n’esl pas le substantif h)pnfaiL 

Voila ce que deviendront tons les subslanlifs, sans excep¬ 
tion. 

iNotons encore que dans la plnpart des cas les substantifs 
ne seronl pas expiinn^s par los verbes dont ils sont form6s, 
conimo (5 veil tail qui esl forme de s’^venler, mais bien par lies 
verbes qui n’auronl, en taut que mots, aucuii rapport avec 
ces substantifs. 

Ainsi une c/e/" .s’exprimera par le verbo ouvnr. 

Donnpz-tnoi la c/c/ se Iraduira par ; lionnez-moi ce qui sert 
a oui'f'h' (ce qui sert etant sous enlendu). 

JJref, le subslanlif c/e/' dev ion I le verbe ouvrir. 

Nous exprinicroiis done les substantifs signifiant des objefs 
par le verbe qui caracterise Icur usage : 

Une plume (ce qui sort a) (Ret ire. 


Un peigne 
Un verre 
Une aiguille 


se peigner. 
bo ire. 



lent’ action liabituelle ou lour fonction, ou leur maniere 
d’etre : 

Un coclier (dont I’aclion babiluclle esi) de conduire. 


Un balavcur 


de baiayer. 
de battre la niesiire. 


Un cbef d’orcbeslre 
Un nialtre d’armes 
Un ebien 
Un cheval 


d’a hover, 
de galoper. 


de se fendre. 
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Des qualik^s par Ic veibo qui caracl^rise I’inipression qu’ils 
font sur nous. 

La beaulii (co qui nous porlo) i adniirer. 


Le ridiculo 
Lc scandale 
Le danger 
L’inallendii 
La fahiile 
La modes tie 
l.’Iiypoorisie 
La rapacife 


fi nous moquer. 
a nous e.vcianier, 
a nous eponvautei’. 

nous etoiiner. 
a nous reugoi'ger. 
i baisser les vciix. 
a feindre. 

i voter, a agrlpper, 


II est nil grand nonibre do subslanlifs que nous no pourrons 
exprimer que ]>ai' un ou plnsieurs verbes qui caracleii.scronl 
I’usagc ou I’aclion d’un autre objel propre cepcndanl i 
suijija'i't’ I’idec dii subslanlif quo nous ne jiourrons pas 
exprimer direclemcnl. 

l*ar oxemplc, nn canot : cc donl on se sort cn faisanl 
I’aclion de ramcv {en sc servant de rauies). 

Ainsi le subslanlif cimot est sugg<?re par tc verbe ramev (se 
servir do rames). 

Eiifin, it est des siibslantifs donl aiicun verlie ne poiirra 
exprimer, ill nienie sugg^rer I’usage, I’action ou la rnanierc 
d’etre : 


Uu citoven. 

hi 

I ii employ^. 
LJn mois. 


Une veiiu. 

De I’acide azoUque 
Un navel. 


Tons les iionis propres. 

En general, cc sont les subslanlifs qui nous oflViront le plus 
do diflicuites. 



De I’adjectif, 

]\ous sonimos obliges d’cn fairo une classification spdctalc 
qui n’a aucun rapport itvec la gramniaire. 

Nous les divisorons on qiialre categories, savoir 


fe4 » 
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U’s adjectifs verbattx qui pour nous sont purcniont des 
verbcs. 

Los adjectiffi (Fimitation qui se rtJsunieiil on verbes d’action. 

Lex adjectifs de semation qui sc rcsument cii vci bes tie 
seiisalion. 

Lex adjectifs descriptifs qu’on peul ex primer d’un gesle. 

Ainsl qu’oii le voit, b part la quatri6nie catdijorie qui nc 
comprond qu’un Ires pelil nomln'e de mots, tons !es adjectifs 
sont pour nous dcs verbcs, ou s’exprimcnt par des verbes. 

I^es adjectifs verhaux ne peuvont Clre consideres par nous 
que comine des verbes : 

Des femmes xoarianles^ — f/riniacantes, — boadisxantex. 

Des femmes qui sont accomplissant I'aclioti de : soariee, 
— grimaccr, — hondh'. 


Lex adjectifs iFimitation qui se resiiment en verbcs d’aclion, 
sont des mots que nous exprimons par I’imitation de I’aclion 


qui caracterise une (]ualit4 
Vif. 

Parcsseux. 

Iletireux. 

Mailieureux. 

i*oUron. 

Courageux. 

Dbsequieux. 


constante en un etat accidentol : 

S’agiler vile. 

Marcher avee indolence. 
S'epunouir, sourire. 

SoulTrir, s’ulliisler. 

Qui tremble. 

Qui brave, qui diSfie. 

Qiii salue, qui s’empresse. 


Lex adjectifs de sensation qui se resument 
sensation, sont des mots que nous exprimons 
de rinipressioii que leur qualitti nous cause ; 


on verbes de 
par les signes 


Amor (qui a pour oITel de 
Doux, sucre — 

Par fume — 

Beau — 

Aimable — 

Enivranl — 

ilideux — 


nous) rijpugner. 

plaire aux Ifevres. 
dilater les narines, 
rejouir les yeux. 
atUrer. 

troubler la raison, 
repousser. 


Les adjectifs 


des mots dont la qualite, la 
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forme, lii (limeiisioii ou la quaiililo peul 6U‘C tlecrltc J’un 
sigiic, d’un gesto : 


Un. 

Mince. 

Droit. 

Deux. 

Eong. 

Plie. 

Cinq. 

Court. 

Courbii, 

Premier. 

Uond. 

Bossu, 

Deuxifeme. 

Carre. 

Ban cal. 

(irand. 

Pointu. 

Borgne. 

Petit. 

Plat. 

Manchot. 

Gros. 




Nous renconlrerous aussi qiiciqucs adjeefifs (lout la qualite 
no fiourra elre expriin(jc (juo par siiuilku<h% c’osl-i-ilire cn 
(lesigiiaiil nil objel visible, autre que celui dont nous parlous, 
et qui poss(5(lerait oslciisildeiuent la quaUl<3 quf! nous vouloiis 
exprimer : 


Bleu. 

Do re. 

Dur. 

.laune. 

Verui. 

Mou. 

Kouge, 

Poll. 

Sec. 


Ajoiitons quo cottc mauiere do s’exprimer est d’nii cmploi 
foii delicat. 

Euriii, nous reucoulrerons uu nombre assez considerable 
d’adjectifs que nous ne pourrous exprimer par aiicun des 
inovens ci-dessus ; 

•w 

Ce sont tous ceux (jui renferment une idee alistralte, tcls 
que : 


Utile. 

Indispensable. 

Facile. 

Simple. 
Comjdique. 
lltigleiueulaire. 
Administratif. 
Proviso ire. 


Eph6m6re. 

Incessant. 

Approximatif. 

Scicnlilique, 

Pliilosophlque. 

Politique. 

Symbolique. 
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De I’adverbe. 


Tout (raboril nous aliens nous deliarrassor de lous les 
advorbes cn inenl qui soul formes d’uuo proposition cl rl’un 
substantif, comme ; douloityeuHeiHcnl, rmjemvmmt, joyen- 
semenl, qui decomposes nous douucnl; avee doulcur, avec 
rage, avec joic. IS’ous les renvoyons ptircmeiil el simplement 
aux substanlifs pour y Otre traites comme Ids. Hu sorte qu’il 
nous reste les verbes soufft'ir, raycf', se I'rjonir, 

Four les aulres adverbes, nous les iliviserons par pelils 
groupes de meme ordre d’idOes que nous e.xamiiierons seu- 
Icmciit au point de vue de la possibililO d’iiilerprOlallon. 


Adverbes de lieu 


Oil ? 

lei. 

Li\. 

A'is-a-vis. 


Ell haul. 
En bas. 

A gauebe. 
A droile. 


I levant. 
DerriOrc. 
r>odans. 
iJebors, 


Cerles. 
Oui. 


Adverbes d’affirmation. 
Volon tiers. 


TouJour.s, 


Soil, 


Adverbes de negation. 


Noil. 


Nullemeul. 


Jamais. 


Adverbes de doute. 

Feul-Olre. C’esl [lossible. Probablemenl. 

Adverbes d’interrogation. 

Quaml ? Conibieu? Comment? 

% 

Ces mots nc jiresenteiil aurune diflicullO, il part le mol 
toujours qu’on no saurail exprimer clairemeut. 
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Adverbes d'ordre. 

i*reniieiement. Ea dornlpr. Ensemble. 

A la file. Defmiit. A la roiidc. 

Co lift! semen 1. ESlc-mDlc. Sens dessus dcssous. 

Adverbes de quantity. 

Combien. Boaucoup. (uitre, 

l‘on. Encore. .\ssez. 

Oti pent, arriver assez facilemcnl a cxprimcr Ions ces mots 
par la niimique. 


Adverbes de mani^re. 


Bien. 

Tres mal. 

A la renverse. 


r|’ *. 1 * 

I res bion. 
A roculons. 
A lAlons. 


Mal. 

En ari'idrc. 

Par inatlverlanco. 


Co groupc renferme line cinquantaine de mots Ires expres* 
sifs qii’i! csl as.scz commode d’intcrpreler. 


Adverbes de comparaison. 

ft 

Sdparemenl. \ part. A r<5carl. 

De pis eii pis. Dcmicuxoii mieux. Surtout. 

Ceux-ci encore nc presentont pas d’impos.sibilite. 

En somme, jiisqu'ii present, ccs abverbes qui soiit d’nn 
usage constant, ne nous olTrent guerede difficuUds dont nous 
lie puissions venir A. bout. 

Mallieureusenient, il so presente ici un dernier groupe de 
mots excessivement importants quo nous devons reiioiicer a 
exprimer par la mimique. 
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Adverbes de temps. 


Nous en donnons la liste compliite : 


Demain. 

Apres-dcmain. 

Itieiilot. 

Desormais. 

A I'avcnir. 

Aujourd’liui. 

A prdsent. 

A I’instant. 

Sur I'heurc. 

Sur-lc-cliamp. 

Ilier. 

AA’ant-hier. 

Naguerc. 

.ladis. 

Autrefois. 

Avant. 

Le passd. 

D’ubord. 

Souvenl. 

Quelquefoi.s. 

It are men t. 

Soudain. 

Subilemcnt. 

Conliiiuellemcnl. 

Ordinairement. 

rot. 

Tard. 

Trop tOI. 

Trop laid. 

Pas encore. 

Longleinps. 

Alors. 

'l out k coup. 


A propos. 

L’inipossihilile d’oxprimer ces adverbo.s, piovieiiL de 
I’absence de lout .signe visible siisceplible d’iiilerpreter les 
idees de temps, de dur^e, de succession, d’anldrioidle, do 
posl^rioritdi, etc. 

Ell pantomime, il faiidra forc^mcut rccourir aux alniiiiiaclis, 
calcndriers, eph6nieiides; href: aux inscriptions. 

De la proposition. 

Un seul groupc comprenant unc vingtainc d’expressions : 


Selon. 

Com me. 

Sans, 

Exceptd. 

Malgrd. 

Dulre. 

Par. 

Eaule. 

A cause. 

A regard. 

A moins. 

A force. 

An prix. 

Au lieu do. 

.\u moven. 

mf 

Au risque. 

A la faveur. 

Aux ddpens 

En depit. 
Quant. 

.lusque. 

Par rapport. 
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Nous tlevoiis egalement renoncer <i Iraduire ces mols. 
Mais ils sonL beaxicoup nioins regreltabies que les adverbes 
do lemps, atlendu que raclioii niimique s'en passe sans 
inconvenient. 


De la conjonction. 

Ell tout, line quaranlaine do mots que voici: 


Et. 

A ussi. 

Suit que. 

Parce que. 

^lais. 

Eepciidaiil. 

Pourlanl. 

Neanmoins. 

Toiitelois. 

Ihen que. 

Quoi (jue. 

A moins que. 

Poui’vu ipie. 

Savoir .si. 

Savoir. 

(Te.st-ii-dire. 

h’ailleurs. 

All surplus. 

Ear. 

Pul.sque. 

C’esl pourquoi. 

Alin de. 

<)r. 

Done. 

Par consequent. 

Aiiisi. 

En sorte que. 

Qua ml. 

Lorsque. 

Pctiduiil que. 

Taut que. 

Depths que. 

Des que. 

.ViissitCd que. 

En etfcl. 

A pnqios. 

Aprks tout. 

Enfin. 



Ces mots presenlent les iiujmcs difficuKes que ceux du 
groupc pri'c^denl. Mais, a vrai ilire, bien qu’ils appoi'tenl 
phis de clai’td et de precision dans le discours, beaucoup de 
CCS mots no .sVmploienl (pie pour la .satisfaction de roroille. 

11s no soul nullement necessaires k la coinpr^liension du 
Ian gage luiniique. 


De IMnterjection. 

Les interjections proKree.s etant gi^neraleniciit accom- 
pagnees de geslcs Ires violenls, nous pouvons facilement en 
doniier au nioins la sensation par I’imitation de ces gcstes. 
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RESUME 

Les pronoms : 

Nou$ les exprimons facilement. 

A I’ftmarqiier quo les pronoms porsonnels acquiercnl la 
sigiiilicalioii Hu verhe ilre. 

Les verliPs: 

11s soul la vie el la richesse du langage miiuique. 

A romaiquer qu’ils se coiijuguoiit uafurellenKMit par la 
combinaisoii tle.s situations scetiique.s. 

Le.s' suhstantifs : 

11 n’y a pas dc subslaiitifs. 

11s devieiineut tous des verbes. 

Ja^s ailjeclifs : 

Excepts uti petit nombre signifiaiit line quanlite, uiio 
■forme, une dimension, ils deviennent des verbes. 

Les participes ; 

Soul purcnicnl cl siniplemcnl des verbes. 

Les adeerbes : 

Les adverbcs en me/tt deviennenl, par deGomposilion, des 
verbes. 

Les autres nous fournisseiil environ cent cinquaiile mots 
quc nous interpretons sans grandes dlfficulles, ii rexceplion 
des adveehes de letups qui nous (?cliappeiil complelement. Oe 
qni est fori regrettable. 

Les inlet'jectioHs ; 

Nous en donnons la sensation par rimilation des gesles qui 
les accompagnent gencn*aleinenl. 

L’article, 

Les prepositions, 

Les conjonctions : 

Ne pouvent s’exprimer en langage mimique. Mais ils soul 
facilement sous-enleiidus, el la privation de ces mots ii’esl 
pas a ddplorer outre mesnre. 

En somme, a part quelques exceptions relativcmcnl pen 
nombreuses, tous les mots qiie nous pouvoiis exprimer par 
la mimique sont ou deviennent forc^ment des verbes. 



















CIIAPITRE IV 


Des difficulfes. 


On compi’oiulra sans pome que nous n ayons pas ciUrcpris 
(le dresser une lisle des mots a cmploj'er et unc lisle des mols 

rojeter. II cst suffisanl, peusons-iious, de doimer les moyens 
de les recoiutailro. 

Kous avuns vu tju’il y a cinq sorLcs de mouvemenls 
miniiqucs. Nous les rappelons : 

1 ” Ae.v mouvf’innUx Hp cnmctevps, qui on I pour fonction de 
composer des altiludes permanpntes, deslin»?e.s a caracl^riser 
un personnage, sa qnalite, son etal, son hnmeur, sou impor- 
lancc, son elc...; 

2" Lps mottvemenlx ti'actiout qui no sent aulros que les 
moiiveincnts pr4cisement n^cessaires pour accomplir r6elle- 
mcnl lellc ou lelle aclion; 

2" Lpx nwuvpinpnts de xenmtkm, qui sent les niouvcmonts 
par lesqiiels nous Irahissons involonlairement loules les 
emolions que nous eprouvons; 

4® Lps mouvemenls complemeniaii'cs, qui sont tons Ics 
luouvements qui acconipagncnt un mouvement principal 
<lans le hut dc donner a ce dernier plus de force, de clarl<5, 
ou simplenient d’liarnioni.ser une attilude. 

Ces qualre sorles de mouvemenls sonl ntkessaires, spon- 
tanes; ils ne peuvenl pas no pas f'lre. Cliacun les execute, 
lesconnail, les comprend. Ils sont les verilablos elements du 
lane/fnje nalurel, parcc que e'est la Tiature mdme qui nous les 
enseigne. Ils sont roxpression immediate de Taction ou de 
la sensation. 
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I Is conviennent done aussi bien aux coni(5tliens fju’aux 
mimes. 

Ajoiitons que rimitalion do cos niouvemenls n’offro jamais 
de grosses flifficiittes; ils no demaiKleiit qn'k elre reproduils 
avec verite, el c/est tout* 

Mais i[ est un cnic]uieme genre ih mouvement rjue nous 
apj>cloiis : niouvemenls (fescripli/s ou par/anis, qiii soiit trfes 
flifFdrents des premiers eii ce qu’ils soiit voulus, re/l^c/ns, 
co??iposes. 

Ils lie sent pas Texpression fFuiie action on crime sensation 
actuellemeiit executee on ressenlie, mais senlenieiit Febanciie 
(I’nne action, le sinmlacre (rune sensalion. 

Ces inouvenieiils iie signifieiit plus que telle cliosc mais 
Ijieii cjiFelte a vie on qu'elle si^ru. 

Ils lie sonl jjIus le fail [iresenl, le fail lui-numie ; mais 
seulement revocation de ce fait, 

Ils lie soiit plus le laiigage iialurel ati ni^me litre que les 
quulre premiers genres de inouvemenlSj ils sent d6ji uu 
lanyafje artificiei. 

liref, les mouvomenis descriptifs ou parlants ont pour but 
(le suppleer a hi parole; et c*est pourquoi ils soiit exclusive- 
men t roscrvi^s a la pantomime proprement elite* 

Cette dislinction est fort importanle, et nous prions le 
lecteur de bien vouloir admettre les denominations de Imigarje 
numique nalurel et hingage inimique uetificiel^ quo nous 
croyons devoir appliquer a ces difi'c^reiits mouvements. 
Kxumple : 

Uii personnage porle la tete haute, les (ipHiilcs elTac^es, la 
poitrine et le ventre en avaiit, son geste est ferine, son pas 
assure : mouvements de cametere qui nous doiinent Tid^c 
irun gaillard liardi, delcrmind- 

II so verse un verre de vin oL boil; mouvements ([acAion, 


II fail une grimace (riiorreur el do degoul ; mouvement de 
sensaiion, 

Le corps se porle sur la jambe qui est en arri&re, la tete 
se rejette egiilenient en arrifire, les mains rcpoussenl le verre : 
tnoiivenlejits cotnpiementaires . 

Jusc|ue-la, nous avons un jiersonnage agissant et sentaot, 
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qiii appai'lionl niissi bion ^ la comoitie qu u la panloiiiime. 
II no s’est scrvi que flu langa^e naturel, 

Mais void qu’il Taut dire : 

Cfisfi ’ (fifc/ Jiiaitvaiii vin!.., (Et designant uiic autre bou- 
: Unitrcttiii'inciit, m i'oici dit meillcin'. 



l)ans one eoniddie, I’arliste declaniera ees deux phrases. 

.Mais s’il s’agit d’une pantomime, I’arlisLe se trouvera dans 
robligatioii de composer les mouvements iiecessaires 
prO[)ros Iraduire rapidonieiil el clairement les paroles qu’il 
nc pout prononccr. 

Cos mouvements seroiil done un langage arli/kiel. 

El voila ou eomnieneeiiL les difficulttis. 


II ost vrai qu’il esl assez commode de minier ; 

Cris/i! inauvak !— Ut’ifi'eitJiemeni, celui-ci, tlt'licieux. 

Si nous supposoiis que la phrase i expriinor .soil celle-ci : 
C'vst ilif tord-hut/uiu'! 

II est encore assez facile d'iniagincr une mimique salis- 
faisanle. 


L’arliste se prendra le ventre a deux mains, en donnaiil j 1 
sa ptiysionomie une expression de soullrance ; puis il mlinera 
energiquemeiil Ic verbe lot'dre, conimc s’il lordait dii Huge. 

(’/estdeja plus compllque, mais Ires clair. II aura seulemeni 
romplace le mot hoijmtx par le mot venire. 

Mais, s’il doit dire : 

C' esl nn refunrs ! 

El fpi'il n’y ait pas de velonis stir son vtdement, iii a sa 
portee, il se trouvera en face d’lin probiftme oiuhaiTassant. 

11 devra se conlenLer de sc passer doucetnenl les doigls 
snr le gosier avec un air de beatitude, el la phrase sera 
rom[daeee par cellc-ci: 
hotfx an umier. 

S’il a du velours i sa portee, il le caressera du bout des 
doigls, el la phrase sera Iratluite ainsi; 

honx an fjosier comme il est doux a mes doigls de caresser 
dn rtduitr.s. 


.Mais nous ferons observer que ce rapprocbcinenl de la 
sensation quo procure le vin en passant par le gosier el la 
sensation que fail eprouver le velours aux tloigls constiluc 
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une explicalion compliquec, (Itiii gout floiileux, qu’il scrait 
prC*r6ral)Io fl’eviler. 

Ainsl, (Ians le cas present, nous rccommaiidcrioiis de s’en 
lenir plulul ii I’cxpression : doHX ax tjoder, (pie tie fain.* inlcr- 
venir I’idec du velours. 

Ell general, on ne devra se servir de compataison que 
lorsqu’il sera impossilde de so faire comprendre aulrenienl. 

Mai.s si nous supposotis celte autre phrase: 

J(‘ itreff-’i’crnis hoire de Peau. 

El qii’il n’y ait pas d’eau sur la table, nous nous Irouverons 
en [(resence d’unc impossibilite absohu!. 

En ell’et, ii part le vetbe hoire, Tartisle ne jioviira i‘ion 
expi'inier. Pas plus lo verbe/jn'/riw quo lo substantif wi/. 

S’ll ne s'agissail pour raiTistc que de moiitrer qu’il piefere 
le vin do la secondc lioiiteille au vin de lu premiere, rieti ne 
lui serait jdns facile. Jlais exprimer par la niimique le vcrln* 
preferer, alors que rolijcl do sa preference esl absent, est 
chose inipossiblc. Parce que pref^rer esl une opiM'aliou de la 
pens^e qui ne pout avoir dc nkihUiie tine par une nuinife.sta- 
lion maleriellc. 

D'aulre jiarl, it ne pourra pas evoqiier le subslantif ran, 
parce que I'eau n’a pas une forme on une qiialite suffisamment 
caracUu’islique pour que celle forme ou celte qualili* puisse 
61 re decrite el comprise. 

11 faudra changer ou couper la phrase. 

Le.s auteurs devronl done s’inlerdire Ics jdirase.s tjui pr(3- 
scnleiiL ces difficnltes. 

II leur suflira, pour les reconnailro, de se bien pthielrer do 
la loi suivante : 

Nona ponvom interpnder par la mlmlque Irs .<lf/ni- 

jlant ntie action, une qnaHte, tine pemonne ou nn ohjrl par 
Pimitation on la dexeript/on de Paction, de la sensa¬ 
tion, de la forme, de Pattitude, de la fonction 
ou de Pusage. 

.4 la condition : 

Qne celte action, cette xeuxation, cetle forme, cette attitude, 
cctle fonction on cel nxaye possedr une particularity 
tellcmvnl dislincte, iellemenl curacterklique et connur qne la 
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represetilation de cetie pnrdculaHie soil auffi^ante pour 
(■vofjurr vlainoneut, iuskntkinfhneitt rt xanx coufndon possible 
dans f'idee du spectnteui\ tidf'e de Paction^ de la qnalile^ dc 
la pcrsounn ou de Pobjet qae nous eoulons dedfjnfl}\ 

Exeniplcs : 

Pfler: On siinulo Vaction do jirior. Los mains joinlcs. 

Epouvantabie: On simnle hi seimation de I’epouvaiile. 

Le (jros: On inilique la forme du ventre <le celui qui cst 


gros. 


Le t'ieax: On imito Vattitudo de ccdui qui marclie lout 
courbc* en s’appuyaiil sur un hAlon. 

Le tHolonislc: On simulc le gestc tie la fonclion hahiluelle 
qui esl do jouor du violon. 

Le peipne : On fall le simulacre de sc peigner, qui esl 
Vusaqe qu’on fall d’un pcigne. 

La parlicularitc qui caracleiisc cliacun de ces mots ost 
parfailenient suftisanlc pour quo la description on I’innlation 
de celle parlicularile evoque clairemeiiL I'idee qu’en veul 


exprimer. 

Malheureuseniont, 11 y a iin grand noinbrc de mots qui 
son! demies de cettc iiarlicularilc indispensable, el qui soul, 
par eousequent. absolumenl impossibles a Iraduire par la 
mimique. 

Exeinples: 

Nar/i/ere, f etuis vcrtueax. 

A present^ tu es ciioyen. 

fiieniot, tls seront employes. 

Procurez-iHoi les moyem de yayner ma eie. 

Oaand mon pere derint eeuf, il donna sa demission. 

Mes ct'ranciers soul Inlnfilad/es. 

Mon onc/e esl rJn*f de (ntrean an Mintslere du conunepce. 

Ma mere niu donnv l edTmpIe du devouetnenl el de Fahni^- 
gatiofi. 

Le pain esl €he}\ 

L*arl esl difficile. 

fill iippris hmueoup de chases. 

La lue esl un leurre. 

Rien que nous ayons choLsi a desseiii les itlees les plus 
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.simples, Ics persotinagres lc.s plus familiors, volci uiic 
flouzaiiie <lc polites pliraso.s qii'on rie potiri'a jamais inter- 
pewter en language miiniquo, parce qu’aiiciin ties mots qiii les 
composenL ii'oirre une parliciiiarilW suffisanle. 

Ell efVcl, il n’y a pas de signes capa!)tc.s ilc caraclerisor un 
p(>ro, une nidie, iiu oncle, un creancier, — naguWre, a prW- 
.sont, bienlol, — verlueux, citoyen, employe, vettf, — demis¬ 
sion, bureau, (tWvouemenl, difficile, etc. 

El, si Ton songe (juc c’esl lu niajoritW des mots qui seronl 
dans ce ca.s, on est tenlW de de.sesperei’el de renoncer k la 
panlominie. 

Mais il ne faul ricn exagWrei'. 

D’abord, jiarmi les plirases intraduisibles qui se gli.sseront 
sous votre plume, il en est bcaucoup qui [lourront devenir 
facilemenl exprimables rien qu’en eu cliangeanl le.s lermes, 

En outre, ]>armi les plirases auxquclle.s on devra liWfitiitlve- 
nienl renoncer, il s’eii Irouvera un grand nombre dont on 
pourra donner la semation, par d’aulre.s moyoiis que I’expres- 
sioii directe. 

Et enfin, si Ton ne pent pas tout diia; en laiigage inimi»{uc, 
on pent nWanmuiiis exprimer beaucoup de cboses; el precise- 
menl les choses les plus prccieuses an iioinl de vuo du tlieAlre. 

Sans doute, relativemeiil ti la langue frangaise, le langage 
mimique est une langue pauvre; c’esl enlendu, 

Mais encore esl-il assez riclie pour suflirc aux exigences 
d’un certain genre de pieces. 

Il faul seulemeut I'ernployer avec ingWniosile. 

Il esl certain, en tous cas, que te.s aulcurs el les artistes qui 
voudront bien faire une etude consciencieusc de notro travail, 
auronl <'i leur ilispositioii un langage iiifininient plu.s riche 
que celui qui a etW employ^e jnsqu’lci dans Ics paiitoinimes et 
dans les ballets. Et, ce qui esl an moiiis aussi prccieiix, ils 
auroiit dW.sormais ravaiitage do pouvoir eviter ]e.s obscnrites, 
les longueurs, les banalitWs, les incompreliensibilitesqiii four- 
millenl ordinaircmont dans ccs genres do spectacles, a tel 
point qu’il est Wloiinant que ccs genres n’aieal pas elW lout a 
fail abandonnWs. 

En rWsumW : 
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Le huifjarje. rnimique naturel^ qul coiivient aussi Lien an 
comddien qu’au mime, nc presoiile jamais dc (liflicultds. 

All coiilraire, lo lanrjaqe rnimique artijiciel^ qui a pour but 
tie supplier a-la parole, et qiii est reserve cxclusivement 
a la paulomime, esL llniittS par ties tlifficulles el ties impos- 
sibililes. 

Ell general, — ct c’esl le cute faible de la patiloniimc, — on 
s’expose ii rencontrcr do gnuides difficuUes des qu’on abaii- 
donnc I'aclion on Ic dialogue d’aclioii pour la nui-nUion. 

Les cas paiiiculiferenicnt daiigercux I'l sigiialei' soul : 

Parler d’liu objelqui ii’cst pas eii scene. 

Parlor d’un pcrsoiiiiage absent ou qui n’ait [»as encore 
parti. 

liaconter une action pass^e, ou ddcrire une action future. 

I)’a|)r&s cc <|ui prccfede, il est dvidenl quo le sort trune pan- 
lomime dtSpeml surloul do I’auteur, doiil la premiere science 
consiste ii eviier les dangers que nous venous de signaler, 
el il trouver des combinaisoiis sceniques lelles que ses 
inlcrprdtes nc soient jamais eu presence d’une difficultd 
insurmon table. 


i 

I 

’J 
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Du choix du sujet. 

Eu principe, tons Ics j^oiires soul bons : vaudeville’, come- 
die, (li‘anic, farce, faiilaisio..., etc., la paiilomimc peut les 
abonk’r tons. 

Mais il ne faut pas adopter indifleremment n’iuiporlc quel 
sujet. 

11 siifQt d’avoir eiilrovu les difficulles do I’cxpres.sioii aii- 
mique pour le coniprcndre. 

Ainsi il sorail plus aisd .do faire uno pantomime avec 
Geor//eft Dandtu qu’avcc les Precieuses rklicules, avec hon 
Cisor do Busan qu’eivec Ifernani, avec le llit’tUrc do Sardou 
qu’avec le theAlro do Corneille, 

Parcc quo noire element c’ost Taction, landis quo I'expros- 
sion (le la pens6e ddpasse souveiit les rossourccs de noire 
langage. 

Uii haul cnscignemcnl de morale ou dc pliiloso|diic peut 
sc d6gager d’une panlomimc'; nous pouvons y soulenir les 
idees les plus audacieusos, les theses les plus hardies; mais 
il la condition quo nos argumetiLs soient de Taclion, que nos 
demonstrations soient des fails, (|uo noire I’loquence soil 
du mouvonient et do la vie. 

Nous devons rcnoncer ii formulor. L’axiomc nous csL 
interdit. 

Mais il nousreste Texcmple, la mise en action. 

Nous avons pour nous toules les emotions, tons les senli- 
menls, tons les besoins, tons les appelits qui poussent les 
hommes i s’agiler et b. lutler. 
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En soninie, tons Ics inubilos qui [ijussioiiiicnt riiuniaiiile ct 
I'excitciit ii racUon, sc I'csumciil lous eii uiie scule loi : /a 
loi dn la comervalion. 

CoiiscrvaLioii ilc I’individii. — (’onservalioii ilc Fespece. 

11 scnible que toul dans I'univers, elres el choses, obt^il a 
cc mot d’oi'dce supremo : stthsisler. 

Siibsister, se coiiserver, etrc, on depit tie tons los accidents, 
do loulos los compdlilions, de lous Ics dangers qui assaillenl 
Findividu (jiii vent sa place an soleil, qui luUc pour Favoir, 

Quo VOS pci'soimages |ia[piteiiL ot agisseiil d’aprfcs c<‘tte loi. 
Excitez los desirs dc la possession, suscitoz des obstacles It la 
coiiquolc, poussez los passions i leur paioxysino, el, bionliM, 
[)ar Ics details qui peuvent varier i Finfini, vous aurez cr66 
line action draniallquc suffisamiuout poignanle pour nous 
capliver el nous dmouvoir. 

t'ans doufe, vous ii’aurez pas i\ voire disposition lous le.s 
elements que pen vent employer les auteurs de comedies; 
vous serez impiiissaiils ii Iraduire convenablomoiit les frivo* 
lilds cbangeaules dc nos nimurs, la plaisantorie k la mode, le 
mol du joui’, le genre d’esprit e|di4mfei'e iFiine s(>cietd plus 
ou moius rafrince el couveutioimelle, c’est-fi-dire plus ou 
moiiis eloigiiec dc la iialun.'. 

Mais il vous I’cstera les mobiles nalurels improscriptibles 

de la Vie. Et c ost Fessenlicl, 

* 

Vous serez tonus soulomoiiL d'agencer v'os scenes do telle 
fagon qu’eiles s'expliquont Fuiie par I’a litre, que Faction suc- 
c6de a Faction. Votre jiiijce doit (!dre im enebainement 
logitjue do fails, le fail acluel motivanl le fait suivant. 

(Fcsl done du choix du sujel. el dc Vinf/ihiioxke de la conx- 
li'uclioii quo dependra la valcur de votre oeuvre. 

Nous pensons quo ce qui pai-ulysc beaucoup I’cssor do la 
pauLoniime, c*esl Fei reur que conuneltonL lesauteiirs en s’iiua- 
ginanl qu'iine pantomime nc saiirait se passer de Piert'ot, 
iVArletjuin, dc Leaudre, dc Casxandre ou de Colotubine, per- 
sonnagos de luuile I'antaisio donl le caraclere est tcllement 
determine qn'il ne laissepresque[ilus tie placed la nouveaule 
et a Fimpr6vii. 

C’esl mdme ce qui oxpliquo que la plupart des pantomimes 
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SC ressomlilenl el par Ics moycns cl par I’impression tjui s*en 
d(5gage. 

II serait profilalile trabandoniier cos lype.s trop connus, 
trop naifs, el doiil on nc .sail plus Irfes ])iea so scrvir, 
d’aillours. 

D’aulaiil plus quc nousavon.s remarqiid chez lc.s auteurs le 
besoiu d’<51argir le ccrcle dc la pauLoiniuic el dc doiniei'a lours 
pcrsoimagcs des facuUds cl dcs passions plus dtJlicatcs, plus 
COnipliqiu5cs. 

A lout inslaiit on nous olTre dos Pierrots spiriliiels, gra- 
cioux, podtiques, as’cc dcs qualitds ot dcs dcfauls lout ii fail 
parLsiens; des Arlequins qui marchcnl ol agis.sciil comnie 
VOU.S el .moi; dos (^olomldnes qui soul on dcs jouiics pre¬ 
mieres, ou des coquetles absolumeul modernes d’allures el dc 
sen li men Is, 

Alors, k quoi lion Pierrot, sans sa slupidile, sa parosso, sa 
propension a rivrognerie ol a la gloulonnerio? A quoi lion 
Arlequiu sans son masque el sa Iialle, sans ses pirouetlos cl 
ses enlreclials? A quoi bon Colontinne sans ses naivetes ot 
ses inconsdquenccs d’ingdnue dc fdorie? 

Nous nedisons pas qu’il faille proscrire cc genre, puisque 
nous ddclarons que tous les genres soul bons; mais qii’on 
nous Ic rende ii litre de reconstitution, avec toules ses Ira- 

t F 

dilions, ses grosses farces, ses coups dc bitlou, ses danses, 
ses fdes el ses feux de Bengale. 

Co qui est it dviler, e’est de fairc eutrer dc force cos per- 
sonnages, ou plutdl ces costumes, dans un genre oil ils 
n’ont quc fairc, on ils ddlonnenl, surloul quand ils soul 
nidlds de la maniere la plus baroque S. des persounages 
modernes. 

El 1 en elTet, que peuvent bien avoir a se dire un Arleijtilu cl 
unc Parisieniio de nos jours? Quel rapporl d’iddes j»eul-il y 
avoir entre eux? 

C’cst metlrc bendvolement I’csprit du public a la lorture 
que de lui irnposer depareils problfemes, II y a la un manque 
d’barmonie el de logique qui iiiquifelc el dont on s’accom- 
mode mal. 

Nous demanderons egalcmenl a quoi bon Pierrot dans 
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une piece moderno? A quoi bon Pierrot mcme sanis son 
costume blanc? 

Supprimer Pierrot! s’dcriera-t-on, csl-ce possible? Peiit-on 
fairoutie pantomime sans Pierrot? 

Fst -cc (]ue la plupart des pantomimes no s'intitulenl pas : 
Pierrot coci, Pierrot ccia? 

II siiffit d’y relldcliir lui instant pour se convalncre que, 
dans la panlomimc que nous avoiis icriSer, Pierrot est inutile 
et mgme itiadmissible, 

II flit UTi temps oil Pierrot n’etail quo lo Jinrhouilfey le valet 
de Cassandre, meunier, iiii simple cnfarin6, persoiinage ile 
second plan. 

(Vetait nn lourdaiid, un .locrissc miiet. iin parcsseux el 
un alfam6i n’ayant d’autre stimulant ii ringiTMiiosil^ quo ses 
app^lilsii satisFairc. 

C’cst aitisi que Debnreau le joua d'ahord. Mais bicntiM son 
genie creva le pci'soiinage el enfaiita Pierrot, c’esl-a-dire un 
type plus complet, plus blanc, plus malicieux, qui Hnil par 
donner plus de coups de pieds qu"il ii'en recevait et par 
garder pour lui soul les sympalliies ct les bravos. 

Son succes fut tel qu’il eut le lorl de faire croire quo la 
panlomimc c’dtait Pierrot. 

C’est a cello errcur qu’on obdit encore. 

Pout-on dire que VEnfant protUffue, la pantomime qui 
a cii le plus grand succes a noire epoqiic, eut etc moins intd- 
ressante si les roles de Pierrot perc ot de Pierrot tils avaiciit 
die joudsavec la couleur nalurellc ilii visage? 

Yraiment, non. 

l^'Enfani prodigm est une pifece rdaliste dcs plus bour¬ 
geoises qui uc pouvait quo gagnor conserver dans lous ses 
ddtails l apparence de la plus siricte verild. 

Le vi.sago d’tin mime a-l-i! une puissance d'expression plus 
grande lorsqu’il est blanc ? 

C’est encore une erreur de le croire. 

La blancheur dn visage fail paraiiro les dents et Ics globes 
lies yeux d’un gris teriie, dteigiiaiit ainsi I’dclat du .sourire ct 
I'ecial du regard. 

Cette singularild sort ii faire remarqiier uii artiste et it le 
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disliiigucr cle ses camarades, mais la pantomime n’y gagne 
rion. Au conlraire. 

D’aillcurs, si cellc couchc do hlanc <^tait un nioyeti si effi- 
caco, il faiidrait se liftter de I’imposer ii tons Ics t)cr.sonnages 
d’uiie pantomime. Au moins, nous y gagnerions de nc jilus 
elre cliorjucs par ccltc inexplicable elrangcld de voir un 6tre 
i peau blanche s’agiter au milieu de gens a poau rose, 
sans quo cos derniers on paraissent surpris. Cette couche 
de blanc reniplacerail lo ma.squc antique avec avanlage, 
puistpi’cllc nc priverait pas Farlistc de.s jeux de la pbysio- 
nomic. 

Mais ce scrait loujoiir.s nn masque, ce (jui esl mauvais cn 


principe. 

Lc visage accidentellemeiit eufarine du 
une raison trelre, la Llanclicur iivexpliqude 


Itarhouilhl avail 
lie l*ieiTol n’en 


a pas. 

11 est non moins absurde qu'il fasse dcs enfants blancs. 

Href, nous recommandons vivomenl aux auteurs d’aban- 
donner Ics personnages do I’ancicnnc pantomime, ycompris 
le personnage de Pierrot. 

La societe acluelle ne nous offre-l-elle pas on abondance 
des personnages int^ressanls, dos types curieux, Stranges, 
capablcs de nous amuser ou de nous tmiouvoir? 

Nous dovrons seulement les choisir suffisamment carac- 
Idristiqucs pour qu’on saclie, des leiir apparition, a qui on a 
alia ire. 

Ell loii.s ca.s, e’est a I’anlcur ii nous Ics priiseiiter tout 
d’abord do telle faijon qu’il no puisse y av'oir confu¬ 


sion. 


L’exposilion qui est une difficulte pour tonic icuvrc tlra- 
malique, ofTre encore plus de dangers quand il s’agit d'une 
pantomime, pui.sqirclle ne pent resulter que do moyens 
visibles. 

Le decor nous indiquera le lieu de I'action. 

Les costumes nous fixcronl sur I'epoque, et aussi sur la 
quality denos personnages. 

La telp dos acteiirs nous fournira de precieuses indications 
sur Icur i\gc, leiir Icmpdramenl el leur caract^.re. 
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Enfin^ les nccessoires nous serviroiil, si j'oso m'expnmer 
aiiisi, (Ic iliclionnaire. 

Quant a Fetal (Fi\me dc no.s persounages, il dcvra dire 
neltoment delcrniine par ie.s preuiicr.s actes qiFil.s accompli- 
rout, 

Dds (|iFun personnagc parailra, il fautlra qu’on sachc qui 
il esl el ce qu'il vput. 

Si c’ost Famourciix, (ju’il cherclie a voir sa maitresse 
meme on risqiuuil tes pires avenliires; si la dame ou la 
demoiselle Ic paic de relour, qu’olle conimolte immddia- 
temenl qiielque imprudence; s’il y a un mari jaioux, qu’il 
parai.ssp avec lous les signes d’uu homme eii proie aiix plus 
horribles soup^ons ; si c’est uu iiiariagc qui sc prepare, 
encombrez la scene do lou.s les apprOts de la noce. 

Enlin, ap[)rcnez-nous, u'inTporte comment, niais lout de 
suite, ce (pi'il est indispensable que nous sacbions. 

Cela est d’nne telk’ importance que nous vous pardon- 
neroiis aisement la dcsinvolture du procede que vou.s aurez 
employe, ]iourvii qu’il soil clair. 

Eeci fail, vou.s pourrez respircr, vous allarder anx details, 
etiiilier el developper les caractercs, nouer vos inirigucs et 
faire dclalfu- I'evenemonl qiiand vous le jugerez a propos, car 
noire alleiilloii vous .sera acquise. 

Vous n’aiuoz plus qu’a disposer vos scenes dans Fordrc le 
plus [U' 0 |)iee it la compiVdiension. 

Car, ([u'ou nous permcllc d’insislcr sur ce jioint : une 
memc action pent elre ou Ires facile ou impos.silde a niimer,. 
seloii la maniere doiil Fauleur fera se mouvoir ses iuter- 
jtrele.s, scion qn’Il les fora eidrer el se rcnconlror ou plus lot 
ou pins lard, selon qu’il I'ora passer lelle .scene avaiit telle 
autre. 

La met lieu re dcs pantomimes serai t cello qui iie serai t 
composee (pic dc seiuies Idles que, cbacimc d’dles. consi- 
(lerde i.sotinment, gagnerail a etre mim^e, meme si die se 
trouvail dans uue com(?die, 

Uu exomple outre mi lie ; 

Dans I'ronfrun, lorsquc le mari outrage, ayant decouvert 
la retraite des ainaul.s fugitifs, se presente devanl sa femme, 
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il 6pt‘ouve uiie si foi le 6rnolioii tju’il tl^faillc; on lui prdseiile 
un vei're cl’eau, il dlcnd le bras; inais soiidain, sc rappelanl 
ie lieu ou il se trouvc, il sc rcdresse par un eflort de volontc 
cl repousse le vcrre. 

A chatiue ropr^senlalion, le public applaudit celle scene 
oil pas une parole n’ost prononc6e. 













ClIAPITUE VI 

De la maniere d’ecrire une pantomime. 


Lo sc<hiano d’une jianloniimo, c’esl lo scenario de n’im- 
|)orte quelle pi5ce. 

II exigf les mfenies qualil^s de composition : line id6e 
int^ressaiito, des silualions neuves, autanl que possible, 
boaucoup d’ordre dans ragcncemcnl des scenes, le nienage- 
nieiil de riiiUn'til el des gros elTels; enliii, viii denoiicmenl 
itigiinieux. 

Tout Ic inonde sail cola. 

Les scenarios qu’il nous a ett* doniitj tie lire possedaicnt 
plus oil inoins ces qtialilds. 

Mais ce nquo des sc<5nario.s. 

Or, un scdnario n’esl iii un ballet, ni une pantomiine, ni 
uii vaudeville, ni nil ilrame, ni nn opera. II pout devenir I'line 
on I'autre de ces pieces, mats il n’ost encore que la possibility 
de devenir ceci ou ccla. 

Lorsqu’iin scenario a pin a un dirccleur, rauteiir s’elTorce 
alors de reallsor, selon le iheiltre oil il espftre litre jouy, le 
vaudeville, on la comedie, tm Topyra donl il a eu I’idee, 
Jamais il ne lui viendra i I’esprit que son scenario est la 
piftee incme cL qu'il [icul se dispenser de recrire. 

D’oii vient done ipic lorsqn’ll s’agit d’liii liallcl ou d’line 
pauloniiine, les auteur.s s’imaginent avoir accompli leur lAclie 
d6s qn'iis ont errit lour scenario? 

I’armi les pantomimes que nous avons sous la main, nous 
pronotts au basard. 

Dans la pantomime de la Slalite^ de Paul Arfine, nous 
lisoMs ; 
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« A peine Cansanrlre est-if parti qm Pierrot accourt, U 
« depose, nn baker sur le boat dm dokjts de Coiombine et (a 
« conduit rpiiammcnt mrs le banc de qnzon. La, cotnmence, 
« an clair de la lane, un dialogue fort anim^. » 

Un jtcu plus loin : 

« Arlcqatn s'assied d cdte dc Coiombine et se met « Ui 
« court!ser. » 

Dans Pierrot cmur d'or, de M.M. Lucien {Irossoiinois et 
Abel .Morckloin, nous [rouvons : 

« Vne conversation animee s'ctablit entrc la Ciqale et 
« Pierrot. » 

Un pen plus ba.s : 

« Pierrot a de tesprit, il trouve dm mots henreax. » 

II scrait parFaiteinonL inutile do multiplier ces exemples. 
Tons les iivrots dc paiiloniimes sont Perils dc cetto nianiere. 

Du resle, pour la pliipart des directeiirs, ces maiiuscrtls 
parais.senl Irf^s complet.s. 

!Mais le jour de la [iremit'i'e r^pelilioii, A’oici co qui arrive ; 

II s'agit do r<?p<Ster la scene d’ainoui'. 

Le compositeur a trouve line melodic charmante. C’csl 
tendre, gracieux, original. Pendant trois minules, lout le 
moinic csl empoigne. On felicile le mailro do son lieureuse 
iiispiration. 

Aux mimes, a present. 

Arlequin et Coiombine consultent leiir rule. 

Ils V troll vent ceci : 

« .Arlequin s'assied d edte de Coiombine et se met d la 
« courliser. » 

On bien ; 

« Cue conrersation anhnee s'etablit entre Coiombine et 
« Arlequin. » 

On encore : 

« Arlequin a de tesprit ; il troure des mots beureux. 

.V ce moment, les deux artistes se rogardent d un air 
cmbarras.sd. 

Ils sont remplis <le bonne volonte; d’aiilro part, on les 
connail; ce sont des artistes dc talent el d’cxptu'iencc. 

Or void qu’iis sont compiiilenient paralyses; Icnr pby.sio- 
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Iiomie oxprime ran^oisso cl la sucur perlo sur leur front. 
'I’mil Ic mondo cst siirpris ; Ic compositeur s’arrete. 

_ Uepelcz done, crio-l-il aii.v artistes, nous on somnies Ji 

!a conven^tflioii aninu'p, 

A sou tour, I'autcur on le niettcur en sefene pi-emi la parole : 
— Ou’avez-vous done ti vuus regariler aiiisi comine deux 
empol^s? bu nerf, sacreldou !... Vous iHe.s jeunes cl lieaiix, 
vous vous adorez... Yous ii’avez qu’u vous Ic dire el ii vous 
le jiroiiver; C’est liien simple. Kccommcncoiis. 

On recommence, et les malliourcux artistes esquisseulalors 
niieluues gestos vagucs, ils sc prennent par la taillc, puis 
s’arr6lcnt de nouveau. Ires eiinuycs de se sentir parfailcmcnl 

ridicules. 

Aulour d'eux, on commence a niurniurer des cliosc.s Ir^s 
d(5sagreahli'S. Le compositeur est inquicl, raiilcur est 


Les artistes, ilit-il, devraient an moiiis savoir lour 
melier, (jue diablc! (Icux-ci vonl compromcltre mu piece. 

Los artistes son I au supplice, s’iniaginaiil, cnx nussi, qu’ils 
out tort, aims qu’ils devraient repondre ii t’auteur : 

_ Nous sommes ici pour minier un dialogue aiume. Mais 

oil est-il ce dialogue? Quelles soul Ic.s phrases a dire, les 
pensees a ecliangcr? Avez-vous pris la peine de les ecrire? 
.Non. .Nous avez-vous autorises ii composer nous-memes cetlo 
sefene qiii n’existe encore nulle jiart? Pas davanlage. Alors 
qne voulez-vous quo nous mimions? N’jiyant rien ii exprimer, 
nous n’exprimous rien ; ee qui est fort iiaturel. Ileniporlez 
done votre scenario, failes-eii line piece ct nous ferons alors 
noire possible pour (’interpreter. 

Soil [)ur ignorance, soil par liniidile, les arti.stes irobjcctent 

jamais rien de semblable. 

Noanmoins, raulenr commence & entrevoir confu.s<?ment 
<]ue son fameux livret n'ost pas aussi parfail qu’il le 
croyuit. 

Sails doule, le mienx serait d’inlcrrninpro les repetitions el 

d’aller ecrire les scenes absentes. .Mais mi aiileur n’avouera 

jamais qu'il vieiit seulemenl de s’apercevoir qu’il a eii tort 

d’apportor one oeuvre incoiiiplele ; et, d’aillciirs, n’esl-ce 

14 
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pa.s ainsi qu’on a conlume ile faire pour loulcs les [laulo- 
niimos? 


Ell pareil cas, voila toujoiirs ce qui se passe : 

— Qii’est'Ce qui yoiis ouibarrasso? (lit raulcur eii s’adres- 
sant a Arlequin, cc (jue vniis avcz a fairc ii’est pas iliflicib'. 
Vous files amoureux lie Colomhine, vous lui preuf'z la main... 
lucii; vous I’atlirez sur le !>aiie de gazoti... Ires Iiien; Eoloni- 


bino bais.se les youx... Cliarmaiil ! 

ii< 

raimez... 


Vous lui tliles (pie vous 


(Ici, i’artisle cliarge dii role tl’Arlpquiu pose les mains sur 
son cieur cl agile les coudes). 

Alors Fauleur s’ecric ; 

— C’esl cela... Irfis bien... parfail! 

Comme il reslc encore bcaucoviji do musique a employer, 
Colonibine recommence ^ lialsser les yeux, Arlequin continue 
il agilcr ses coudes. I’arfois mfime il pousse roriglnalile 
jusqii’a a jollier les gesles connus signilianl : 

Yotre figure estjolie. 

El rauleur dc i'<?|ieler : 


— C’esl cela... Ires bien... parfail? 

Ell bien, non! fie n’esi pas parfail. Ce dialogue n’est iii 
animfi, iiI nouveau. Ce n’esl mfime pas uii dialogue. C’est 
lout simplement le comblc dn banal oL du lieu comnniii. 

Ee public a vu ce faiilome de scfinc aussi exactenienl vide 
el iml dans les cent [lantomimes qui out pri^cedi^ la voire, el 
il le verra encore dans les niille qui vonl suivre si les auleurs 
ne se di^cidenl pas a composer rfiellemenl le.s convcrsalions 
aniionccos dans les sefinarios, an lien de se contenter d ecrire ; 


lei a'elahlit im dialogue auime. 

Car loules les phrases do ce genre : 

Vue idolente disettf^xion ,t'c!eve entre..., elc. 

Avec uuc ('hguence chuleurease, Pierrot persuade. etc. 
Apres avoir epuise tous les raisonuements.,., elc. 

Pierrot a de I'esprit; il trouve des mots heureux,.., elc. 
Toules ces phrases, disons-noii.s, ne signifienL absolumenl 
rien, si non : Ici, il y a uue Incune dans nia paulomiiue. 

Or, dans lous les inanuscrils de pantomimes que nous 
avons lus, il n’y a presque quo ties lacuncs. 






TIlAlTfe DR LA PANTOMIME. 


211 


Les aiileui’S ne se |icrniotlraienL jamai.s de pareilles 
omissions dans uiio comedio. Qu its sachenl done (ju’elles 
soul lout aussi graves dans line panto in iinc. 

II esl jiroblable qu’it.s olieissenl inconsid^renicnl <i celle 
id6o ; puisqne les nitmes ne pariciil pas, ii quoi bon ticrire un 
dialogue pour eux? 

Non, ils ne parlenl pas; mais ils minient. 11s ne s’expri- 
nient pas eii fiangais; nuiis its s’e.vprimoiil en langage 
inimitpic. A la condition loutofois qii'ils aient quetque chose 
a exprimer. 

Si vou.s leiir ajiportez one scene dcrite comme pour xiiie 
coinedie, Ils ne reussironl peul-etre pas a la traduirc en 
enlier; du moiiis, ils en iiiterpreteront unc grande partio, et 
cc sera toujours beaucou[) plus que rien. 

Mais si vmis acqu6rez vous-meme line assez grande 
experience de la iiiiniii|n(' poiii’ savoir que telle plira.se est 
exprimable el que telle autre ne I’esl pas, vous ecrirez voire 
dialogue en consequence, el il ne restera h 1’ai‘lislo qii'i'i 
Iradiiire voire peiisee, 

Alors VOS amoiireux ne sc conlenteroni plus de poser les 
mains sur lour cieur eii agitanl les coudes; ils joueroiil 
line sci^ne que vous aurez coin’ue. 

Yous ne verrez plus dans A'olie ceuvre ees gesles et ccs 
allilndes d’uin' eciciininle banalile qiii finlssent par f’aligiier 
les |dus cluuids partisans de la pantomime; vous aurez tail 
vraiment nne pidce iiouvelle, et vous serez sliipCfail vous- 
meine de Tiiloqiience de cc langage muet auquel vous ne 
sonpQonniez pas tant de ressources. 

Uiie autre question sc preseute ici; Quel style employer 
dans le dialogue ? 

II est bien enlendu quo cc serail so ilonner niic peine bien 
inutile, cl meme encombrantc, que d’emailler voire nianu- 
scril lie mots spiritnels, de m^ologismes, de qualilicalifs noii- 
veaux, et de ces delicales reclierclies do soiiorite qui parent 
si joliment uiie phrase. 

(.’-ela lie veul pas dire qu’on ne puissc avoir do I’e-spril eu 
langage niimique. Selon Ic cas, un geste pent deveiiir une 
intciilioii malicicuse, un sous-cnlcndu crouslillaiil, unc line 
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allusion. Seulemenl I’iiil^rdl sera dans I’idec el non dans la 
forme. 

Pour I'auleur, la phraxe liitiraii'e lie, doit Hre que le moypn 
de faii'e comppendre sa pemee d I'artiste. 

Le meillcur slylc a employer sera done le plus .simple, le 
plus clair, le plus pr6cis. 

D’ailleurs, ainsi que nous le verrons dans Ic chapitre sui- 
vanl, le dialogue devra subir une premifere traduction qiii 
I'adaplcra slriclemcnl a rexprossion mimique. 

La manidre d’^erire une pantomime esl done oxaclement 
cello qu’on oniploie pour dcrire une comedie. 

, La seule dilTercnce, e’est que rauteiir esl lenu d’dviter les 
phrases (|ui ne peuvenl eti'e inlerpriStfies par la mimique, el 
qu’il devra faire line plu.s large part aux indications dos jeux 
de scene. 


« 


V 









CHAPITOE VII 


De la traduction. 


Lcs mots d’uno phrase ecrile nc soiit pour un aulciir quo 
les nioyeiis d’expltqtier sa pensfie 5, ses interpr&tes. 

Mais il lie s’ensuit pas que la mimique doive exprimer 
scrupuleiisciiicnl cliacuti de ces mots; Ic plus souvent, c’ost 
eii modiluint plus ou moins la phrase lilleraire quo le mime 
iiilerprelera le mieux I'idee conloniio dans cello phrase. 

Traduirc unc plirase litt^raive on langage mimique, c’csl: 

I® La r^soudre aux souls niols qui sei'ont ell’ecliv^emeiit 
mimes; 

2" Determiner rordre dans leqiiel cos mols tlevronl se 
succ6dor. 

Lomme premier excmple, nous allons rdp6Lor la phrase 
donl nous nous sommes doji servi quand nous avons parle 
du vorhe. 

Vendant qn an bal lu dansah^ xcif/c, id, je pleurah. 

[*our le mime cetle phrase sc rthluil a ces mots : 

Tot — (d-lms — dnme.r — scale — id — rnoi — plettrer. 

Uemarquous quo cclte phrase csl traduilc presque mot 
pour mol precisomenl a cause de sa s6choresse qui la rap- 
proche sensihlenieiit du langago mimique. 

Autre cxemplo: 

Quand tout Ic mondc sera endormi, descendez me rejoiudve 
id. Je vom cn supplie. 

Traduction : 

A droiie — d qanche — tons donnir — vous ^— de la haxit 
— descendre — ici —je supplie. 






























t 


Cl- . 







214 


TllAITE DE LA I’ANTOMIME. 


AuItg exeniplc : 

Helm ! EUr. ne rieiuh'a pm. Ce rjue j'ai enlenda, c'^tait les 
haltementx de }non ccsitr. 

'IVtnducIioti: 

Helm! — hlle — id — non, — jl/oi ■— enlendi'e — nion —- 
coeur — bn tire. 

Ions cos oxomplos soiit facilcs. La Iraduclion mimiqiie 
(liir&re tros peu du lexte. 

Mais nous renconirerons souvcnt clcs difficult^s, qui nous 
obligoi’oiit a modifier sensiblement los expressions par des 
Equivalents on des a-pou-pres, tout en respectant lo sous. 

Par exeniple, cefle pln asc de Tartnfc : 

« ... Couvrez ce srin fjue je ne .sfiifrais voir, 

« Par de pareils ohjetx,^ les nines sont Idessees. 

« Et ce.la fait venir de cmtpahles pensties. » 

A premiere vue, elle nous ollVc un proldfenie assez embar- 
rassanl; surloul les deux dernicrs vers, qui presentcnl I’Idee 
sous line (orine abslraite. 

Nous serous done obliges de particulariser la pensEe et de 
modifier la phrase comme suit: 

Couvrez ce sem dont Je deloarnc mes yeax. 

Ces ohjets me scandalisent. 

II cxcitent en mot des desirs qui me font horreur. 

Traduction niimique. 

Couvrir — votre sein — mes yeux se detournent ~ mes 
mains rcpoussenl. 

Ces objets — mot — scitudaliser. 

Hux — rnoi — desirer — emoitvoir, — Itepousser acec 
horreur. 

MalgrE les cliangemeiits qiie nous avons et6 obligEs 
d'apportera celte phrase, nous prelendons que cette intcr- 
prElation mimiqiie rendrait aforlpeude chose prEs, rimpres- 
sion de la phrase dEclaniEe. 

Get exemple devrait eucourager les auteurs de pantomimes 
a ne plus craindre tie dEvelopper leur dialogue autant que 
cela leur parailra necessaire. 

Cerles, nous ne pourrions pas Iraduire toutes les comedies 
de Molifere, qui u’ont pas Ete faites, d’ailleurs, pour Eire 
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inimecs. Cc quc nous voulons proiiver, c'esl qu*il est possible 
(rex[trimer pat la miniique des phrases et des scenes beau- 
coup plus compllqudes qn’on uc !e croil giSiieralenicnt. 

11 suflU lie choisir les Lcrines el les lounmres proprcs a eii 
facilitei' I’iulerpr^lalion. 

Nous lie savous (jue Irop qu’il esl des plirases quo nous 
serous obliges de couper, N^aiinioius, ce ne sera [>as line 
raison pour abandoaiier compleletnenl I’espoir d'exprimer 
votre idee. 

Dans la pluparl des cas nous Irouverons une coinbinaisoii 
qui nous pcrmeLlra de la rend re, sinon enlieremcnl, du nioiiis 
en parlic. 

Deaiunarchais va nous rournir un exeniple de phrase abso* 
lumenL impossible a niimer. 

Lo Burltier de Seville, atle I, scene ii. 

FKiAllO 

« Aux verlm qiiont'xifje d'undomeatiqup, votre Excellpiice 
it cfjnnait-elle beaucoup de mallres qui fmsent ditjnes d’etre 
(( valets? y> 

Non .sculemenl colle phrase s’on’rc sous une forme abstraile, 
nuiis encore les mots qui la composont soul incxprimables 
par la mimique. 

Mais snpposon.s quo Figaro soil venu s’oirrir an comle 
pour etre son domestique; suppo.sons encore qu’il sc soil 
reconnu quelqucs ddfauts el qiie le comic, montranl une 
livree, Ini alt dil ; 

-— Va-t'en. Ti( n'es pas dit/ne trendosser vela (e'est-a-dire 
d’^lre domesliquc). 

Nous imaginons alors la scene stiivanle : 


FIGAHO 


Yous juuez aux carles ? 


Oui, 


LE COMTE 
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FtGABO 

Vom armcz les jolies fil/es? 


Cerlei!. 


LE COMTE 


FIGARO 


Pai'foi^ vous fmnez Jiisqiui troubler votre raiHon? 


LE COMTE 


' Jc ravoue. 


FIGARO (iimtant Ic gpste dn mute). 


AUez, Virus pas digni^ uon plus^ d'endosser cette 

livree. 




II est evi 


osl loin (I 


scene 

qua I lies ne la piirase a irauuire. 11 ii’en est pas nioiiis A’l'ai 
quo nous avons expnni6 tant hicn que nial rcxigence 
excessive des mailres, cc qui eslbieii I’ldiie dc I’auteiir. 

Cos changenieiils, qui seraiciil niic soiie dc sacrilege s’il 
s'agissait d’une ceuvro dc Moliere ou de Heaumarcliais, n’nnt 
rien que de Irfcs l^gilime s’ils sont pratiques sur noire 
manuscril. 

Voila done le genre d'operalion (jii’il convienl de fairc 
suliir a loutes les scenes dialogu^es, 

Ce travail preliininaire ollrira de precieux avanlages. 

D’alionl un manuscril a peu pres expurge de phrases 
intraduisihles. 

lies (lonnees cerlaines pour Ic compositeur. 

Une rapidile 6loimanlo dans la niise en sc6ne. 

Une grande conliance el beaucoup d'ardeur de la part ties 
inlerpreles. 

Uref, une pantomime meilleure et micii.x jouee. 


t 







CIIAPITRE Vlll 




De I'emploi des moyens du theatre. 


Des decors. 

L’autcur dovra los cxiger aiissi exacts que possible, el iie 
pas craiiidre ile les surcharge!’ de lous les details susceptibles 
de preciser le lieu el r(5|)o<iiio. 


Des ecriteaux. 

Les inscriptions muralcs. les enseigncs de commer^ants, 
les annonces de veule, les pancartes de location, les aflicbes, 
les etiipiDlles, etc., sont aulanl d’indications qui pcuvent 
rend re de Irfes grands services; cl pourvu quo leur presence 
soil ti pcu pres motivee, persoiine ne s’avisera d’en critique!’ 
rusage. 

Des accessoires. 

Dans la pantomime, les accessoires jouent un role beau- 
coup plus important que dans la coinedie. 

lls sonl a ce point indispensables que nous irons jusqu’k 
conseiller irenfreiiidre nn pen les lois de la vraisemblance 
pour inlrodiiire en scfine los objels ii^cessaires, alors mt*nie 
qu'il ne serait pas absolument naturel de les y rencontrer. 

Uii exemple : * 
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Supposons qu'un artiste ait <i mimcr cettc phrase : 

Je t'ivnx de conaultcr mon bui'ometi'e j il marque..., etc. 

Nous dcvons avoiier que, si nous ^tions a la place de cet 
artiste, nous serious fort embarrasses. 

Cost en vain que nous lenlerioiis de di5crii'e un baronietre. 

II fandrail done couper la plirase. 

Ccpcndanl, il se pent qu’il soit imUspeusablo de consuller 
un baronietre. 

Quo fora rauteur? 

II rcniplacci'a la phrase : je viena de conmlier mon haro- 
metre, par celle-ci : I'arlixle eousulle Ic harometre. 

Si Taction se passe dans un salon ou dans un cabinet de 
travail, il .sera lout naturel d'y accrochcr uii baronietre, et 
Tartisle, an lieu de se trouver en presence d'une impo.ssi- 
bilite, ii’aura plus qiTun mouveinent lr6s simple a executor : 
' il s’approcliera du baronietre, Texaniincra un instant et 
revicmlra donner an public Ic resultal de son observation. 

Mais, ■— il y a de ces fatalltes, — I'action se pas.se poul-6tre 
dans un jardin. Or les baromfetres lie pousseiit pas sur les 
rosiers. 

Eh bien, plut6t que do lalsser voire personnag^e au.\ pri.ses 
avec les difliculles de la premiere plirase, vou.s aurez raison 
de fairo apporter uii baronifetre en scftne, nieme sous le 
pretexle le plins baroque, nifirne san.s aucun pretexte. 

Le public vous pardonnera plus ais^iuent cette licence 
qu'une longueur ou uiie obscuritd, defauLs hicu autremeul 
dangereux. 

Les accossoires .sont d'une importance capllale, et Taiitcur 
doit deployer toute son iiigeniosit6 pour les avoir sous la 
main d’uue maniere plausible. 


Des costumes. 

Aulant que possible, les costumes doivent etre typiques, 
de fatjon h ddtermlner nettement, ci premiere vuc, la condi¬ 
tion des personnages qui les portent. 

Les auteurs out tout iiitdrSl a choisir pour lours heros 
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lies coiulifions on des professions comporlanl dcs costumes 
sp6ciuux, facilonienl rccomiaissablos. 

An ec les persontiages dc la comedie ilalicnne, il n’y avait 
pas a craindris fjii’on prit Li5andre pour Arlequin. 

Du lenips de Molifere, uu inarijuis, uii iiolaire, iiu apothi- 
Cairo, un I'narcliaiid de draps, etc., avaieiit dcs costumes 
distiiicls qui ecarlaient egalemeiit tout danger do confusion. 

llais de iios jours, il n’eu osl pas aitisi; ces diffi^reu ts 
pcrsuiiiiages pourraictiL tons sc fairc iiabiller clioz le mfenie 
tailleur el sc rcsseiubltT couime des frferes. 

Or, coiumc il esl dc toule iieccssitii d’iiiilier le public 
imni^diaicmenl sur la qualile du porsounage qui [uirait, 
I’arlisle dovra apporler le plus grand soin dans la coiupo- 
silion de son costume, on y ajoutanl toules les disliiiclions, 
tousles details, tons les petits riens qui peuvent caracldriser 
el expliquer le type qn’il doit incarncr. 


Du maquillage. 


Le maquillage, c'esUa-iliro pour un artiste, Tart de se fairs 
la tele, esl, dans une pantomime, du plus bant inleret. 

En etfel, que ilaiis une comedie nn acleur se |n’dsente avec 
un costume el une l6lo qui nc soionl pas lout a fait en 
rap[iort avec le personnago qu’il ropreseulo, — et cola no se 
voit que Irop souvenl, — la pifeco restera tout aussi clairc et 
poursuivra sou cliemin. 

Dans uiie pantomime, il pourrait eii r^suUer des conse¬ 
quences inniiimeiil pins graves. 

Un exemple suiTira le faire comprendre : 


A nn certain moment un m^decin outre ciiscftne. 

Dans line comedie, Tun des acleurs pourra s'dcrier : Ah, 
voilii CP cher docteur 1 on bien ; Vonez v 'tte, docteur, on vom 


Uela suftira. Lors raeme que rarliste charge du rdlc de 
m^deciu rcssemblorail pliitol a un piauisle, le public Ic 
lieiidra pour docteur, quittc h. murniurer : il a une dr6le de 
lete pour uii docteur. 
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Mais que le fail se produisc dans ime panlomime, ut qu’a 
I'cnfreo <lu medecin Ic public le proiine pour le pianisle. 11 cn 
r^sultera line confusion des plus filcbeuses, ct mi^nie, avec 
un pen (le malccliaiice, une suilc de quiproquos atroces qui 
peuvent faire toniber la nicilleure clcs pantomimes. 


De Taffiche et du programme. 

Commc lien ne doil filre neglige de ce quI peul servir k 
eclaii’or le jiublic, nous conscillcroiis aux aulcursj en ce qiii 
concerne la redaction de rafliclie el du programme, d’ori 
revenir tout simplemenl a cello de Jlollere. 

Yoici, a litre d’exeinple, le talilcau des personuages de 
Georye Dandin : 

% 

(lEORGE DANDIN, riche payaan, mnri frAngt^iique. 

4 

A.NdEMOLE, femnio dc Gt^orge Dandin ti't fille do JL de Boltonvillo. 

M. DE SOT I UN* VILLK, gentillioninie campagnat'd, pore trAngtHiquo. 

M"" DE SOTTENVrLLi:. 

CLITANDUE, ninant d'^Vjigcljquc. 

CI.Al DINE, suivanto d'AngfHiqiie. 

LIBIN, paysan, sen'ant CUlandro. 

COLIN, valet do George Dandin. 

Ln fici^na eH de.tant ia de itenrge /Mnrfin, A la tmnpagne. 


Nous aurions vraimenl tort de nous priver d’un moyeii 
qui nous permet d’appi'eudre an public, avant le les’er du 
rideau, le lieu de la seine, la qualild dc nos personuages, los 
liens qui Ics iinissciU, eiifin une bonne parlie de noire expo- 
.sition, e'est-a-dire cc qui nous couterail le plus dc pi^ine. 

Celle rddaclion, qui a paru un pen Irop ex|dicalivf“ pour le 
iheAlre niodoriie, roste (‘xcellenlo pour la panlominic. 

Le public lit une afficbe, eonsulle un programme. Sa bonne 
volonli va jusquc-Ia. Seulemcnl, it ne faul pas Itii en 
demander davunlage. 

A ce propos, une question sc prdsente ici ; 
hoil-on distrUnter un aryument an puhlie? c'esl-a-dire 
I’explicalion do la pantomime. 
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Nous r^jjonilrons par le syllogisme suivant : 

Ou voire paiilominic cst l)ie[i faite, aulremenl (lit, parfai- 
temont claire; ou elle est iuiutelligible sans uiic (Explication 
prcJalable. 

Dans le premier cas, rargunicnl cst inutile. 

Dans lo second cas, il no faut pas laisser jouer voire 
pantomime. 

Done, pas d’ai'gumcnt. 


Kt, en olTcl, n’csl-ce pas un aveu (rimpnissance? N”esl-ce 
pas pr6veiur los gens qu’on est incapable do leur donnor le 
spectacle que raf'licbe promet? .N’est-ce pas une naiviEle 
equivalciilo a celle qui consislorail, poui' un jjeintre, a 
ecrire sous son lab lean : Cet i repr<;'if;iUe un cheval? 

On pent declarer a coup snr qu’une ojuvre inimet' [unir 
laipiolle on s’est cm oblige d'ecrire uii arg'umenl, ne vaut 
pas la [leinc d’etre jouec. 


De I’onomatopee. 


Kxccplioniiellcmcnt, et avec bcaucoup do tact et de pr(5- 
caution, on pent employer les ouoinatop^cs, les cris, les 
bruits el imitations de bruits, i’eclal de rire, le saiiglot, la 
loux, les « pst ti, les exclamations, enfin, tons les sons inar- 
liciiles, e( en tirer des otfets do bon aloi. 

Les all! oil! ai'e! expriinaul la surprise, la joie ou la 
douleur; lo chant des otseaux, les cris d'aniniaux, les bruits 
iriiislrunienls et d’oulils; le froufrou des etofl'es; les coups 
de si filet..., etc., etc. 

L’iniitalioii de tous le.s bruits apparlicnt au langagc 
nalurel. 

11 faut .seulement s’eu servir avec une extreme dCdica* 
tesse. 

L’aulcur et le mime no doivent jamais oublier ([uc le 
spectacle de la pantomime est uiie sorte de reve qui se 
deroul e siloncieusemeiit devant un public qu’il ne faut pu.s 
I’fjveiller brulaiement par uu bruit inal mesure. 

II laul que les bruits qu'on so permet, — y compris la 
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niiisiimc, —ne soicnl que tics bniils mystiques, dcs bruits dc 
velours. 

Si obscure que pulsse paraitre cette recommandalion, nous 
somme.s persuades qu'elle sera comprise par ccu.v qui out 
riiiLuilioii dll lli^'ALre. 

Unc j^rave question sc prescnle encore a cel endroit : 

Dans line panloniime,/>f’»/-o/( i(scr (Ftinpersomta^c parUmt, 
ou d'tme phrase, on d'nn mot? 

Non, non, mille fols nun! 

Pas un role, [las uiio plirase, pas un mol; qiiaiul mtime 
cc iiiot unique serai I ap|ie!e ii produirc la plu.s proronde 
sensation. 

L'ne seule parole arlicul(?c briserail briisqueniciil Ic charnie 
fraj^lle que voiis auriex edirie avoc laiit tie soin.s; I'intercl, 
I’illusion, lo rtHe, tout s’eorouterait, lout s’emietterait sous 
ce coup de tonnerre. 

Voire public no con.sontirait pins an silence, il nc vous 
perniottrait plus le imistisine; i! vous dirait : piiisqiie vous 
avez prononce ce mot, pourquoi ne prononcez-vous pa.s tons 
les aulros? 

La comedie supporte un pcrsonnage niiict, commo elle 
sup|)orte un sourd ou un aveuglc, a litre d'infirmc. 

Mais dans la [lanloniime, un personnage faisant eclaler 
soudainement le langage arlicule parmi des personnages 
qui ne piarlciil pas, no pout passer pour un infirine, bien 
quit soit rexcoption ; c’esl line inonstruosite absurde el 
nialfaisante. 

El puisquc nous eii somme.s sur ce sujet, nous ajouleroiis 
que le siniulacre de la parole est aussi absurde quo la parole 
memo. 

Nous avons remarque que certains coin^dicns qui s’essaient 
aclucllemcnt dans la paiilominic, avaient pri.s la deplorable 
habitude de reniuer les l6vrt's el d’arliculer sans bruit les mots 
de la phrase qu’ils mimaient. 

Nous nous demandons uvec elonuemenl par suite de quels 
raisonnenients ils onl pu en arrivor ii se iivrer k un exercice 
aussi illogique. 

Est-ce peul-fitre parcc qii’on racoiite que les gens qui out 
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roreille dure flnisseiil par acquL^rir la faculty dc comprendrc 
cc qiie (111 Icur iiilei'loculoiir aux seul.s mouvemenls deslfevres, 
on sorto (lu'ils voient la paroh^ ou (jii’ils mlendent avec les 
yi'HX? 

Mills <|uel rapport peut-il y avoir eniro cc fail ct la panto¬ 
mime? Le public n’ost pas sourd. 

. Pourqiioi fairc !o .simnlacre <lo la parole putsque von.s iie 
parlez pas, puisque vous lie devoz pas [larler, puisque, au 
conlraire, le laloiit d’un mime c.st (ilulol dc faire oiihlirr 
taomf'ntaiuhnont (pie la parah existp ? 

Uii mime qui sc sort d’un moyen au.s.si insenst? n’arrive 
qii'ci produirc riinpression excessivomciil dt^sagroable qu'i! 
voudrait parler, mals qii'il esl aplione. 

Or, .souvenons-nous bicn qii’uti mime n’esl pas un muot, 


mais un olre ii part, un personnage niysUrieux, qui u’a quo 
fairc dc la parole. 

Unc auh’c consideration fori imporlaale, e’est que, pen¬ 
dant qu’un artiste sc livre ti ce liavardagc .siloncieux, il se 
privo dc ses levrcs et de ses niilcboirc.s don I los moiivements 


concourent si puissaniinenL i Ionics Ie.s cxpression.s de la 
pliysiononiie. 

Par cc qui precede, on comprondra sans pcinc que c’esl 
egalemenl. blessor le lion sons qiie de faire sernblant dc sc 
purler ii Poreilte el que d'ecouler pour surprondre line 
conversation. 


iSous pi'oscrivons done absolunicnt : 

La parole. 

Le simnlacre de la parole. 

Le simulacrc de se parler d r-oix basso. 

Et le simnlacre d'econter nne coneersalion. 


















CllAPlTUR IX 


De la mise en sc^ne. 


Confiez unc excellonle paiilominic a un mauvais niollem' 
en scfeno, vous oblieiiilrez un rosiillat deplorable; doniiez unc 
niauvaise pantomime a un excellent motlcur en scene, il en 
fera quclque chose cl'inlt'cessanl. 

Cidn(?ialenicnt, c’esl rauteur qui fait la misceit sedne. ^lais 
quo de fois il s'assassine liii-mdme ! 

Tout auteur de pantomime devrail pouvoir fitre prolesseur 
de niimiquc, car la premidre difficult^ qu’il va nmcoiitrer, 
e’est I’absence de mimes. 

11 aura pour interpreles ties artistes tie plus on moins de 
talent, dont Ic moindre defaut sera de croire que la panto¬ 
mime n’esl nullement difriclle ti Joucr. 

Mais si le metleur en sedne sait son rndlier, il les fera vitc 
revenir de cette erreur. 


Un metteur eii scene qiii, se fiant a son experience et a son 
inspiration, fait commencer les rdpdlitious sans s’etre prepard 
sa lAcbe par unc tres laborieuse elude do la piece, ne peul 
ricn faire de bon. 

11 comiT»tlra falalenient ties erreurs qui robligcrout ii dos 
tAlonnements el a dos I'ectiricatioiis qui rolardcront les pro- 
grds et permctlronl aux artistes do criliquer cl memo de 
s’immiscer dans Ic travail, ce qui cst fimesle ii tons dgards. 

Co u’esl qu’en etudiant meticulcusemeuL et opinidlremcnt 
chez liii, la pidee qu’il doit inoiiler, que le metteur en .scene 
peulacqudrir la coiinaissaiicc parfaite de ce qui cst lo riiieux, 
de tout ce qui doit etre fait, de lout ce qu’il doil appreiulre 
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aux artistes, fie tons les deuoils k evUor, do toils les elTets k 
faire valoir. 

II I'uut qu'il ail prdvu les iliiiiciisions de son d6cor, la place 
exude de cliaque rnculile, de cliaquc accessoirc, oL qu’il les 
ait disposes (!e telle sorto qiie, lorsque viendra ie moment de 
s’en servir, ils so .Ironvent precisdment la on ils olTriioiit le 
plus dc com mod lie aux acteiirs. 

II faiil, on oulie, qn’il ait determine, au point de vuo de la 
n(5cessite materielle et fie relVol sc<5niquc^ toutes les entrees, 
loutes les sorties, toutes les passades el surLouL tons les grou- 
pemenls, ainsi quo rordre dans lequol ccs inouvements doi- 
vent s’executer; le tout en s’inspirant de cello double oliliga- 
lion : facilller la li\c!ie des interpretes, produiro siir le public 
la plus pnissanle impression. 

Ell nil mol, il faul que le metlcnr en scene sachc la piece 
d*un bout a Tautre, au moins en ce qui concernc les moiivo- 
ment.s importants, aussi parfaitcinent que s’it I'avail vu joiier 
un grand nombre dc fois. 

Cortes, c’esl une besogne peiiible, delicate, difficile, et qui 
exige line profonde oonnaissance des choscs du Ibedtre; 
mais les avanlages qui en resulleiit sont inuppr^ciables. 

La premifcre consequence sera d’imposei' la conliance aux 
artisles qui se soumetlronl aveug!6menL aux exigences d’un 
inctteur en sc6ne qui sail ce qu’il veiil, qui sail oil il va. 

A ce propos, il esi un point sur lequel il est bon trappclcr 
ratleiition ties auteurs cl des direetcurs. 

De loutes les professions, la profession d’artisic drania- 
lifjuc est cerlainemcnl celle qui excite le plus vivemeiil 
1’amour-propre. Esl-ce parce que rartisle est lenu d’inleresscr 
autant par .ses qiialiles physiques fjue par son intelligence? 
C'csl possible. 

Mais que ce soil par amour de t’art, par vanile ou par 
inlerel, il est certain quo lout artiste eprouve une emotion 
ebaque fois qu’on lui coiifie uit rule nouveau. 

La piece esl-ellc bonne? R6ussira-t-cllc? Mon role est-il de 
nature ?i me valoir un .succes? Ksl-co uiie panne? Aulant de 
questions qui ragilent viveniont. 

Et, en ell'et, il y va de la prosp^ritd de son tlieAtre; il y va 

l’aRT MIMtQDE, 
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dc son avenir personnel. Un bon role pcul le Itrer hors de' 
pair. 

11 s’ensuil que le jour do la premiere repelition Urns vos 
artistes, les aiiciens comme les jeuncs, arriveiil avec une 
sorte de fiiivre qu’oa pourrait appeler la fievre de Tart. 

Nolle ardcur nest comparable a la lour. Yous pouvez leur 
demaiidcr tout; ils lenteroiiL rimpossiblc. Les bons acteurs 
comme les mauvais sc surpas.serout. 

11s soul tout sensibility. 

Si de voire c6le vous arrivez army de toutes pieces, si 
vos indications sont nettes et priScises, si vos c.xigences sent 
logiques, si vos observations sont irrefutables, si vous ytos 
on mesure d’indiquer a vos iiiler|>retes des cd'els qu’ils 
n’avaieiil pas prevus, vous ne serez plus alors un meltcur en 
scene auquel on obyit macbinalemcnl ou a regret, vous .serez 
un maitrc ecouty, venyre, vous serez un diou. 

Loin de diminuer au cours des rypyiitioiis, cettc fievreuse 
ymulalion nc fera que s’accroilre; chacun, dans la proportion 
qui lui sera coiifice, apportera a la perfection dc I’omvre une 
ardeur j)assionnec; e'est avec une rapidity slupeliantc que 
la piece sera sue, mise an point, pretc a yire livree au public. 

Or, jouee dans de parcilles conditions, ollc aura les meil- 
leurcs clianccs de reussilc. 

All coiilraire, si le motteur eii scync n’est pas .suftisammeiit 
pryparc et qu’il .soil bysitaut ot perplexe, il eii rysullera des 
changeinenls continuets el des discussions qui atiroiU pour 
resullat de retarder cousiderablenient lo travail, de refroidir 
et d’eiierver les artistes, et, fiualcmeut, une ueuvro a laquelle 
manquera ce souffle d'onlhoiisiasmc et de foi ardeiite sans 
lequel on n’empoigne jamai.s le public. 

Tout ce fjue nous avons tlil jusqu’Ici pourrail lout aiissi 
bien s’appliquer ti la comydie qii’a la puntominie. Mal.s, si 
nous abordons les questions de detail, nous devrons, on 
outre, exiger dii ineUeur eii scene une parfaite connaissaiico 
de la niiniiqiie. 

Gar il ne suflil pas de dire & un artiste : voire gestc n’esl 
pas clair; il ne siguilie rieii. 11 faut encore pouvoir lui ensel- 
gner le mcilleur. 
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Toiil d’abord, le metleui* cn scene devra exiger de chaque 
artisle, dfes sa premiere entree, qu'il ^tudie I'altiludc, la 
demarclie el I’expressioii haljituelle de la physioiioiulc 
propres i caract^riser Ic pcrsonnagc qu’il reprt^senlc; a se 
mcUre, comme on dit, dans la pcau do cc pcrsonnagc. 

Ce premier poinl nous parait IrOs important, el nous 
sommes eloniids qii’il ne soil pas t'objct d’une elude specialc 
dans le.s IhMtros tie comeiiie. 

Encore bien pin.s quo par lo costume, un marquis el iiii 
gai\'on bouclier, par c.xemple, doivent dill'erer par I’aHiire, le 
mainticn, los manieres, le port de la tele, la position des 
bras el des jamlies et par rexpressiou habiluelle du visage. 

C’esl cela cjii’il faul oblcnir avanl lout. Ce sera deji un 
grand pas de fail. 

Ensuite, cl .sans s’inqui(?ter de la partle e.xpressive, i! 
faiulra, pendant les premieres repetitions, ne s’occuper (|ue 
des grands mouvemeiils, c’csl-a-dire des entrees, des sorties, 
des passados, des groupcments, des points quc les artistes 
dcvronl occupcr do telle ti telle replique, des lignes qu’ils 
doivent ddciire cii scene pendanl telle action, determiner les 
moments oii Us seront assis, deboiit, ou dans telle autre 
posture. 

Cc n’cst que lorsquo celte parlio presque gcomelriquo sera 
parfaitemcnt elaldie ijiie lo meUeiir en scene devra s’occupcr 
de I’exprcssion. 

S’il connail bien les priiicipes do la mimique qui font 
robjol de la premiere parlie de cel ouvrage, il lui seia facile 
d’indiquer a'ux artistes les mouvemenls indisponsables qu'ils 
<levi‘oi)i execiiler pour interprdler slrictement leur role. 

Arrive it ce point, voiis aurez une Iradiictiun parfaile- 
inent claire, niais (rune sechcressc nialhdmaliquc, de rceuvre 
lilleraire en langago mimique. 

C’est alors soulement que vous devrez animer ce squelelte 
de pidee, y repaiidre la vie et rintelligeiice, en penuetlant 
aiix artistes, ipii u’ont die jusqu’k present que des automates, 
de monlrer de la sensibilile, de la ciialcur et de la passion. 

Ce qui va, d'aillenrs, galvaiiiser la panlomime, c’esl que 
le moment est venu d’uiiir la musique a la mimii|ue, d’eH' 
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fci mer Idle s6rie do geslcs, dans Ian I de mesures ol de 
marier telle melodic i telle expression. 

Une transformation coniplfele va s’operer ; I’oRUvre va 
palpiler et devenir ^loquente, 

El vous allez enfin poiivoir pcrfeclionner les dt^dails el 
exiger que les expressions cl les mouvemcnls qui les 
composont aient toutes les qualit^s requiscs. 


Qualites des expressions. 

Pour qu’une expression mimique soil valable, il faul : 

1' gu*ell e soil imniediatemonl el absolument claire; 

2" Qu’il no soil pas possible de lui altribuer une autre 
signilication; 

3“ gu’ellc paraisse si nalurellc et si simple qii’il ne puis.se 
veiiir k I’idde de personne que rexpression vcrbalc eul die 
preferable. 

11 faudra done rejcler ou modifier loute expression qui 
exigcrail un trop grand nombre de gostes explicalifs, — 
parce qu’elle ferail lonr/ucvr. 

De menie, il faudra rejelcr ou modifier loute exprc-ssion 
doiil la signification serait Equivoque, on qui pourrail signl- 
fier plusieurs cboses, — parce qu’clle ferait obscurite. 

Lonqxteiiv, ohscuritxf, soul les deux dcueils a redoulcr. 

Qualit6s des mouvements. 

Les mouvements miniiques doivciit 61ro cxdcutds avec 
une grande prtkision. 

Faire des mouvements vagues ou iiicomplets, e’est bal- 
Imtier ou brcdoulllcr. 

Ils doivcnl elre gracteiix. Ils acquieronl cclle qualite par 
les mouvements compldmentaircs qui out pour but d’iiar- 
moniser lout le corps avec le niouvement principal. 

Ils doivont donner la sensation du (on ndeessaire, en 
rapport avec la nature du sentiment a exprimer. Ainsi le 


« 
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geste qui sigtiifie : allez, pent etro fail avec douceur, avec 
tionlL^, avec ferraele, avec haulour, avec rn^pris, etc. Eiitre 
le prcniier et le dernier seiilimenl, il y a place pour une foulo 
de nuances qu’il est dd.sirahle do voir observer. 

11s doivent avoir uiio certaiiie ditree, A savoir : un temps 
d’immobilile sufrisanl pour pernicttre au spectatour de voir 
ueltemcnt le geste aciucl cl do le distiiigucr du geste d venir. 
Des gestcs trop prficipitds s’aiiuulcnt. 


Fin des phrases. 


Lorsqu’uu artiste vienl d’achevcr une phrase luimiqiie, ou 
qu’il esl iitterrompu, au lieu de reprendre brusquemenl une 
altitude neulre ou d'atlenle, il csl [)refc*rable qu’il conserve 
I'atliUnle complete qu’il avail cu fuisaul son dernier geste, 
allilude qui ira s’atl6nuaul pen a pen, pour disparailre, on se 
confoudre inseusibleineut dans la prochaiac attitude moLivde. 

Ce luoyeu doniio au jeu de rartisle bcaucoiip de naturel et 
nous le recommaudoiis e.\press6meul. 


De I’unlt^ d’expression. 

Nc permcttre cu aucun cas a uu artiste, d’exprimer deux 
choses il la fois. 

l‘ai’o.\eniple, i celte re[)li([ue : Vonxnuvez plm h^soiii tlf 
moi? de rcpondre, cn niiime temps, avec la tele : non et avec 
le bras : sortcz. 

Ne jamais supporlei' quc deux ou plusicurs artiste.s fasseul 
des gcstes daus le mfinie temps, meme s’ils sont dans des 
groupes dilTdrenls, memo si ces groupes sont Iriis dloign^s 
les uns des autrcs. 

La raison eii esl simple. 

Nous icoiUom une pantomime avec nos yeux. 

Or, I’ceil iie pcul voir bleu, c’est-a-dire, suffisamment, 
qu’uii seui geslo ii la fois. 

Pendant que nous regardcrons un geste qui se fait k droite, 
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si un aulre gostc se fait i gauche, II esl vrai que nous nous 
en aporcevroiis; nous saurons que qnclqu’un a fait uii gcste, 
a gauche, niais nous no I’aurons pas vu suffisanimoiil pour en 
compremlre la signification. 

Ce geste, fail & gauche, est done inutile puisqu’il n’a pu 
elrc compris. 

Mallicureusemenl il n’est pas qu’inulilc; il osl nidsiUe. Car 
la pari d attention qu’il aura c.xigde a dii elro soiistraite it 
I attention totale qu’il (?lait desirable qu’oii accorditt au geslc 
qui sc faisail a droite. 


biipposons mainlenanl que celte faule soil fr^quente, — et 
elle le sera imnianquablenient si personuc n’y met onirc, — 
il arrivera que noire aul, incite par dcs mouvenienl.s executes 
dans le meme temps, par plusieurs personnages, el sur lies 
points (liflcrenls, sc prom&nera avec effarcinent, el lb, 
visant tantitt un personnago cl taiilnl un aulre, — de prefe¬ 
rence, le plus reniuanl, — et n’apportera forcement b noire 
esprit que des sensations confuses, absolumciil iniutel- 


ligibles. 

Done, un seiil artiste doit faire des mouvemenis expressifs 
dans un mfmie temps, iSoiis n'lniaginons pas uu seul cas qui 
permelte de faire exception a celte rbgle. 

II esl vrai que plusieurs acteurs, s’adressani b un nulme 


personnago, pouvenl gesliculer a la fois, supplier, injiirier, 
menacer; mais fiis.sent-ils cent, fus.sent-ils niillo, ilsnc repre- 
sentent jamais qn’iine foiilc, qu’un parti, qu’iino unite ; en 
sonime : un interloculeur. Et ponrvu quo celte foule el Ic 
personnage auquol elle s'adresse, ne goslicnient pas en meme 
temps, mais cliacnn b son tour, le dialogue resleru aiissi 
clair que s’il n’y avail que deux personnages on sebne. 


De la figuration, 

Nous trouvons qn’en general les mcllcurs en scbiic n'ap- 
porleni pas tout le soin cl toutes Ics connaissbiice.s (lesir!dtle.s 
dans le groupement do la figuration el dans les mouvemenis 
qu’on exige d’clie. 
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II serail & souliailcr quc cliacuii (I’eux fut un peinlre de 
meiile, ear ce .soul conliiiucllemcnl de vijritables tableaux 
qu’il a i composer. 

II devrail lout an nioins ne pas dddaigner de coiisulter !es 
ddeoratours qui soul, a noire epoque, gens de grand latent, 
et doiit les conscils scraicnldes plus precieux. 

Ne scraiL-ce qu’au poinl do vue de la pcrspeclive, on ne 
vorrail plus, au moiivs, comrnettre de ces faulcsqui aflligent. 

Uii ex cm pie, entre autres : 

Le decor rcprescnlc un paysage. Par un admirable efTel de 
pcrspeclive, le regard s’eiii'otice on nn loinlaiii prodigieux. 

La sefene csl eiicombrde de figuranls. 

Ell bieii, toujours en parcils cas, nous avous vu qu’on 
avail placd les plus peLils au premier plan, el les plus grands 
au fond do la scene, contre la loile de fond; alors quo e’eal 
absolumcnl le contralre que le gout cl la raison ordonnent 
de faire. 

Que les metleurs en scene vcuillent bicn se pdiielrer de 
ceci ; qu’ils ont surloul pour mission de composer sans cesse 
des tableaux intdressanls et, cerlainemenl, ils arriveronl a se 
servir avec plus (rarl, des pui.ssanles ressourccs qui leur soul 
conlides. 

D’autre pari, nous ne sauriona trop appcicr leur attention 
sur les sednes Ires mouvemcniecs, qu’oii pourrail appelcr 
scenes do ddsordre. Ce sonl precisdment cellcs oii il faul 
deployer le plus d’ordre, de melbode el de soin-s dans les 
d^’tails, 

Dans CCS circonstances, un mcllcur en scene qui s’ecrie, 
ainsi que nous I'avons vu fain* mainlcs fois : Allez, courez, 
agitez-vous, ddmenez-vous! esl un liommc qui ne sail pas 
son metier. 

Qu’il s'agisse d’une f6lc animee, d’une emciile, d’une 
melee, d’une scisno enlin ou Ic de.sordrc doil tMrc ii son 
comble, 11 ne faul pas laisscr faire un seal mouvenionl qui 
ne soil iiidiquiS el place ii son rang dans la succession de 
tons les mouvemenls. 

Cost facile b concevoir. 

Nous avons besoin do donner au public unc seusation 
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parfailemciil tlelcrmineo; il faut done quo tons les mouve- 
monts qui s’ex<5ciilent concoureiU doiiiiDr cette sensation. 

Or, I’incoherence lolalc qui doit iidccssairemcnt re.snUer 

de iiiouvemenls cx<5cutes d’apres I’initiative individuelle, 

quelles que soient d’ailleurs I’inlclligencc et rardeur de 

cliucun, lie pent rien produiro, pas nifime 1’imprc.ssioii du 

« 

d(5sordre; le r(5suUat ne pout etre qii’antiarlislique, negatif 
au point de vue de I’en'et ct ahsolunient ddsagrdalde ii voir. 

En g(5n^ral, mefiom-nous dn. mouvemnnt, preckhnent « 
cause de lit puissance du mouvement. 

Dans cerlaius cas, uii simple cligiicmciiL de I’luil pout fairc 
infinimcnl plus d’eflet que cent liommes sc d^monant ^ 
oil I ranee. 

Un (ItM iiier mol; 

Le spectacle de la panlomime doit elrc une seeie de taldenux 
moumnt.s que chaque goste viont modifier i lout moment, 
mais non incessamment, pui.squ’il doit y avoir de Ires courts 
instants d’immoliiiile, qui soul: !a tenne du tjestc. 

Mais, en outre do celte tciuie ordinaire du gesle, nous 
priJvcnons les meltcnrs on scene quo, dans loule oeuvre 
mimee, il y a, par endroits, des instants do scene qu'on pour- 
rail appeler des instants soil a cause ile rintensit6 

de I’aclion, soil par rimportance qui resullc de rensemble 
des altitudes de tons les personnagos; — qu’il est lion do 
disllnguor ces instants afin de les faire valoir, el que, pour 
y reussir, il suffil de transformer la lenue ordinaire du gesle 
en une sorle de point d'oegue, c’est-ii-dire d’augnicnlor dc 
quelqucs secondes la lenue ordinaire du dernier gesle dc 
chacun, ce qui nous donnera, pour uii moment ties court, un 
veritable tahleau ririmt. 

Espaces, bien cboisis cl o.xdculds avec tact, ces ciTets ne 
pcuvcnl manquer dc reussir. 









CllAPITRE X 


Oe la musique. 


» 


Qiiaml oil assisle i la feprcsenlation (I'lnie coniedie jouec 
iMi une laiigue 6(raiigfcre, on (Jproiivo d’aboril ijiiolquo chose 
il’inquie laut enlemire [ti-otioiiccv ties mots don I la sigiiifi- 
cation roslo inconmie. JIais, pen a pen, I’esprit ccnonQanl a 
I'elVorl hahituel qui ii pour liiil do rallaclior uu sens precis 
aiix paroles eiitcntluos, on no per^oil plus quc des images. 


des iiiouvemcnts, dcs fails; la declamalioii des pcrsoiinagcs 
devieivl une sortc do chant compose de modtilalioiis lunlol 
donees ct Icndres coniine des priercs, el tantol acerbes el 


violenles conime des cris de colfere. 

FinaltMiieiU, cctle comedie devieiil pour nous une sorte de 
pii'ce sans parole doiil la musique est la voix des acleurs. 

Nous croyons que, dans une pantomime, la iiiusiquc a 
pr(5cisement pour mission tie remplacer la voix des acteurs 
el de nous rcmlre cello eloquence iiiarliculee, ces niotlnlalioiis 
passionnees qui soul I'expressioii naUirtdle tie la seusihilile 
huniiilno. 


Lo IragtSdien Hossi nous a laisse uiio impression inou- 
Idiable. Au moment tie luer Desdemoiie, il sc leuail sur le 
(levant do la scene, el, sans nn geste, mais le visage afTi cu- 
semeul dt^compose, il falsait cut end re un gdmissemciil pro- 
long^, faiblo d’abord, qui allait loujours grandissant el qui 
eclalait enfm on une sorte de rugissentenl cffroyable; el 
quand, soudain, il disparaissait derritire le ritleau qui mas- 
quail Ic lit oil reposait Desdemoiie, on savait, on voyall dans 
toule son horreur I’acle qu’il y accomplissail. 
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Aucune phrase, aucun vers, auciine expression lilldraire 
si piiissante el si parfaite iju’clle ful ne saurail dmouvoir 
autant que ce cri qui n’^lait ni un mot, iii uiie syllahe. 

Ce cri, c’est la musiquc qui doit nous le reiulre. 

Unc pantomime doil-elle elre accompagnee h roidieslre 
ou simpicment au piano? 

Si, d’aprfcs ce que nous venous do dire, on vent bleu 
admellre que la musique est la voix ties mimes, il faut 
convcnir que le piano ne rcmplil pas le hut desire. 

Quand on ne pent fairc aiitremenl, il faut bien s'en con- 
tenter; c’est toujours mieux qu'un lanibour. Slais nn compo¬ 
siteur, pouvanl disposer <ruii orclieslre, voire meme d’un 
simple qualuor, aurait grand tort de pnif6rcr un piano, .sous 
rinsuffisanl pr^lexte qu'avec ce scul instrument it est plus 
facile de suivre le jeu dcs actcurs. 

Doit-on user du leitmotiv? 

Certcs ! c'cst commc si Ton tlemandait: un personnage 
doit-il avoir un caractfere personnel capable de le disUnguer 
des autres personnages ? 

Et memo, si nous I’osions, nous recommanderions aux 
compositeurs d’atlribuer plus parliculiiircment i chucun dcs 
personnages un instrument en rapport avec son caraclfere : la 
tlute a I’ingenue, le violoncelle a I’amoureux, Ic bassoii au 
vieux pere, la clarinette au comique..., etc. 

A quel moment la musique d’une pantomime doit-ellc 
^tre composee? 

D’babitude, on precede pour une pantomime commc pour 
un ballet. Son scenario aclieve, rauteiir le conlie h un compo¬ 
siteur qui en fait la musitjuc a sa guise, scion les Idees qu'il 
a sur rintcrprelalion d’une uuivre mimee. 

En sorte que, avanl nieme la premiere rdpdtilion, on se 
Irouve en presence d’unc oeuvre definitive qii’i! faudra inter¬ 
preter telle qu’clle est. 

Pour que cette manitire ful l)oniie, il faudrail admellre q\ie 
Tautcur n’ait pas coinmis la moindre errciir, etque le composi¬ 
teur ail une si miraculeuse intuition de toules les expressions 
qui scron/ udeessaires, de tons losgestes qnl dei'i'ont se faire, 
de leur nombre, de Iciir nuance el de leur dur^e, qu'il n’ail 
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del’ll ni uno mesure ile tiop, iii une mosure tie nioins. Eii 
efautres termes, il I'audrait que I’auleur ct le compositour 
pos.sd(lasseiit, autaiil Tun que I’aHlre, non seulement une 
experience consomm^e de la pantomimej niais une experience 
impeccable. 

l*eul-on esp^rer qu’il en soil ainsi? Nous no le croyons 
pas. 

Gi'Ace cette peu pratique nianiere de proc6der^ voici ce 
qiii arrive loiijours : D&s les premieres rdpetitions, I’ariisle sc 
Irouve enserr^ par la luusiquc comnie en une annure ou Irop 
large ou Irop etrolle. II n’a plus la liberld de cbercher la 
v6riL6 des e.xpi*essioiis, la quatile etla durde de ses gesles, il 
n’a plus qu’une obligation unique : employer la musique 
telle qu’elle est. 

A loul instant il so voil force d’exprimer eti quatre mc- 
sures une scene qui on cxigerait treiile, ou d’eniployer, 
nimjtoHf' comnient, tronte mcsurcs alors (pie quatre auraienl 
suffi. 

Il en rdsulle fatalement deux sortes de ddfauts Ires graves : 
des phrases ii peine.esquis-sdes qui foul obscuritd, et d'aulrcs 
faslldleusement repetdes qui font longueur. 

Voici ce qui s’csl passd sous nos yeu.x dans run des 
principaux llieAtres de Paris. Il s’agit d’un ballol-paiilo- 
mime. 

Pour I’enlree du sergenl rccruleur, persoiinage iniportanl, 
le compositeur a ecrit une niarcbe de Lrente-deux niesures, 
superbe d'allnrc etd’entrain, , 

Le sergent enlre, faisant le beau. A la fin de la quatridme 
mesiirc, il se trouve devant le Iron du souftleiir. 

II reste encore vingl-lmit mesures. 

-—- Vous descendez Irop vile, lui reproebe le direclcur, 
recommeticez. 


Le sergenl moddre sou allure ; il s’arrete mdme un instant 
cii route cl se relrouvc devant Ic trou du souflleur k la 
huilidme mesure. 


~ 11 re.sic encore vlngt-qiialre mesures 
le compositeur. 

Le tlirecleur conseille alors a I’arliste 


a employer, s’dcric 
de saluer a droite 
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et Ji gaucho lo.s groupcs tie promoneurs et do petites mar- 
cliandcs qui voiil ot vieniieiit sur la scene, Eii nieme lemps, 
Ics (igurantcs rcQoivciiL I’ordre d’aller au-devant du scrgenl 
el lie I’enlouror. 


Le sergenl recommence ct, celte fois, ce n’est qu'i la sei- 
zifeme mesure qu’il arrive a la rampc. 

Encore seize mesures de Irop. 

Le compositeur lempele. Lc directeur s’dtonne haute voix 
de la maladresse de Fartiste. 

Lc sergcnt a perdu sa belle assurance ; il mAchomie eiilre 
ses dents une legitime protestation. 


N^anmoiiis, il recommence son entree et sur les indications 
de la maitresse de ballet ct du directeur, il va 


uer a gauche, 


h droite ; il prend le men ton d’une marchand e, puls d’une 
autre; il csquisse quelqiies gesles vagues. S’apercevunl qiie 
malgre tout, il s‘est dej4 rapprocln? du Iron du soufllcur, il 
remonle vivement vers le groupc de gauche qu’il salue ; il 
salue dgalement le groupe de droite; puls it repreiul des 
mentons par-ci, des men tons par-Ih. Sa physionomic n’cx- 
prime qu'unc chose ; celte musique nc va-L-elle pas bientot 
finir? Ilelas, non. II y en a encore. Alors, il salue de p!u.s 
belle, il salue, il salue toujours. Jamais on ne vit un mllilairc 
si poll. 

Enlin, les trente-denx mesures stmt terminecs ! 

On vu entrer dans I’action. 

Le beau racoleur doit cnivrer un jeune villageois et lui 


persuader de signer son engagement. 

.Malbcurcusemenl, inaintenant, e’est le defaiit contraire qui 
a lieu; il n’ya pas assez dc musique. Le malheureu.x sergcnt 
a beau sc hater, precipiler ses gesLes, il n'a pas e.\prime le 
quart tie ce qu’il doit dire quo deja la musique de la sc6ue 


suivarite est comnieiicers. 


Le directeur fait presser les mouvemenls, abregc et coupe, 
a tel point que la scene n’a plus tic signiricalion. 



pas les pieces mimics. 

Ce qui esl curieux, c’esl d’oser faire la mise cn sefene d’une 
pibce minn^G quand on n’y entend rien. 
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En somm(‘, cc n’est pas tant le compositeur qui cst a 
blAmcr, qiie I’auleur flout le manuscrit esL loujours si 
iiicomplct qu’on nc saurait en lirer les indications ii6ces- 
saircs. 

11 faul d’abord, nous ne saurions trop le i(?pelcr, que 
la piece soil eciife completemeni, que Ics scenes soient 
ditilogiiees conime pour une coni6die, qu cite coiitionuc 
enfin loutes les iddes qui doivent elrc cxprimees par la 
mimiquo. 

Alors, .seulenient, I'auteur se rendra chez lo compositeur 
auquel il dcvra minier son muvre d’un bout k I’aulrc. 

A eux fieux, ils devronl determiner morceau par morceau, 
le senlimenl el la tliirdie de la musique de chatpie mouvement, 
de cliaque action, fie cbaque phrase. 

Le conipositeui' tlevra faire un vionstrc de tonic la partilion, 
c’cst-a-dii e esqiiisscr en charf/e^ le genre, les motifs, les mou- 
vcments et les effcts desirables. 

Mais cc qu’il tlevra noler' exaclemcnt, c’est le nombre fie 
niesnres necessaires pour tel mouvemenb telle action, telle 
phrase. 

II faut done quo I’auteur soil capable de mimer son 
oeuvre, au moins an poitit de vue de la duree dcs expres¬ 
sions, ou qu’il sc fassc accompagner pur un mime exp^ri- 
menle. 

EvidemnieiU, c’est lii une besogne difficile et p^nible; 
mais c’csl I’uniquc moyen pratique d’arriver k un bon 
res III tat. 

Pondant que le coinpositeiir dcrira sa partilion, I’auteur 
pourr.i commencer la mise en scene et eiiseigtier a ses intor- 
prMes ce qu'il attend d’eux. 

Cc travail execute dans le silence est excellent, parce qu’il 
permel I’anleur de s’attarder aux details el d'inlerromprc 
anlaiit de fois qu’il est nScessaire, avec beaucoup plus de 
facilitf? que si le compositeur 6laiLd6jiIi l3i. 

Enfm, quund arrivera le jour dc la premifere repetition cn 
musique, malgre loutes les precautions prises, il faudra 
encore s'altendre it des surprises et k de lagers remanie- 
menis. 
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Celle prenii&re lentative d’association enlre la miminue, 
libre jusqu'a ce jour, et la musique ne tnanqneni pas ilo 
provoquer iin ccilaiii effarcmcnt parmi Ids auteurs et los 
mimes. 


Mais grace au proce(l(5 employ^, ies (Iifficull6s ne soront 
qu’apparontes ou pen graves. Giutiuellement, par des conces¬ 
sions reciproques, roiitente so fora; lo geste se moulera dans 
la phrase niusicale, la phrase musicale se fora la voix du 
gcsle, et chacun freniira d une joie rare cn voyant roeuvi e 
s’animer lout i coup, et devenir <Sloquente, chaude etvivanle ! 

Ce n'est done pas a la panlomime k siihir los iois do la 
niuslqiie; c’esl la musique qui doit se souniettre aiix e.\igcnces 
de la panlotninio. 

|{c.ste a determiner quel genre de musique convient & la 
pantomime. 

Pendant longlemps, Ies mimes se sont contentes d’une 
polka quelconque ind^finiment recommenede jusqu’au baisscr 
du rideau. Ce qui dtait plut6t genant qu’ulile. 

Tombant dans Cexces contraire, quelques auteurs acluols, 
pr6lendent quetous les mouvemenls, sans exceplion, doivenl 


(lire miiuilieusemenl d^tailles. 

Kvidemmeul, ccs derniers sont plus pres de la v^rild ; mais 
nous pensons quo I’exageration dans ce sens pent aussi 
devenir un dt^faut. 

Pour un coriipositeur, la pantomime peut .se divisor cn 
Irois genres de scenes; savoir: 

t” Lf'S schtf’s do moiivoments prepardtoires »(ui n’exigcnt 
point d’etre dessin^es nuisicalemenl dans les detail-s. 

Exemple : la itonmnto droa^o lo couverl. 

Ne scrait-il pas d’une pu^rilile dnervantede lui faire placer 
cliaqno assielte el chatjtie fourchclle cn me.sure, sur ime nole 


(lelerminee? 


Autre exemple : le mane recoil les invites. 

Ne serait-il pas ridicule de faire asseoir les iiivilds d’une 
inaiii^re rytlimiquc? 

II csl evideni qu’un motif qui inlerprdtera le sentiment 
gdneral de la sc6ne suffira parfaitemont justjn’au moment 
oil la situation prendra une tournure plus active. 
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2" Lea schtes d'action qui comprenncut tous les mouvc- 
meiits ayant line signification iniporlanlc, tons los gcstes 
tlecisifs, loutes les sc&nes vraimonl ilramatiqucs. 

On comprcnd qu’ellcs out lout a gagner i f;lre souligndcs 
en detail par des motifs sp<5ciaux, des phrases plus ou moins 
coui les, ou par de simples accords. 

3” Le^scenes dialogna-s. Le dialogue d’une pantomime doit 
filre traite cxactcmenl commc un rdcitalif d’opera. 

Lo compositeur ponrra s’y livrer a loule sa verve, i toute 
son inspiration pourvu qii’il s’astreigne i la duree de la 
phrase mlmique qui, le plus souvenl, dllTerc sensiblcmcnl 
de la phrase verhate. 

It fuul ajoutcr ici ce qu’oii pourrait appcler la chanson 
tnimee ; soil: une succession d’id(?cs, coupee en plusieurs 
endroils par uii refrain unique. 

(Vest a rauleuf a pri^parer cet elTet, au musicicii le 
saisir. 

Enlin, remploi d’un moyen Ires puissant r le silence. 

Un silence ahsolii, suceddant hrusquement ^ la voix de 
I'orchestre, provoque davanldge rallention qu’un coup de 
canon. 

II faul done reserver cet cflet pour les scenes du plus 
haul inleret. 

Exempic : 

Un persoiinage doit commctlre un meurlre; la victime, 
incoiiscienle du danger qui la menace, est a trois pas de 
I’assassin. Eh bicn, pendaiil que ce dernier fera ces trois 
pas, pendant qu’ll Ifevera son poignard el jusqu’au moment 
oil il aura frtippd, le silence sera infiniment plus sensa' 
lioiinel et plus eloquent que n’imporic quel cITct d’orchcslre. 

I A’, silence f e’est la respiration snspendne. 

Cette d^linition donne la durde maximum d'un silence. 

Une dei niere consideration : 

l*our fairc une honiie jiarlition de pantomime, il ne suflit 
pas cl un compositeur d’avoir du talent; il fauL encore 
qu’il ait assez d'abnegalion pour s’inlordire rigoureusement 
tous les elTels de son art, memc les plus excelleiits, qui 
pourraient faire admirer speciaiement la musique et niodificr, 
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par consequent, I’eiat tritme du spectaleur quo nous suppo- 
sons toujours conime eianl sous le cliarmc irun rfive. 

Nous n’enlenddns pas dire par la qu'il doive eviter d’uscr 
de tout son talent, mais bicn que les manifestations dc ses 
meilleures qualites soient .si parfaitement adapt^cs i ractioii 
mimique que tout le beuefice en revienne a la lotalite de 
roBuvre. 
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CIIAI'ITUE XI 


Du ballet. 


Nous n’avons qiic peu <le clioscs a dire a cc sujet. 

Un ballet sc compose de xcenet; mi/nt'es ct de scimes 
danxf’es. 

Los scfeiios mimees d'un ballet devanl ctre joules exac- 
tement conimc Ics scenes d’uiie panloniimc, tout ce qui a 6le 
(lit dans cct ouvrage leur cst applicable. 

(Juant aux scenes daiis6es, coninic elles (l(5pondeiil specia- 
lement de la chor(5grapbie, il scmble qu’il ne nous appartienl 
pas d’en parlor. 

Ce|)endaiit, eii considiiranl quo, de plus en'plus, les ballets 
fraiK^ais devieniicnt iiiferieurs aiix Ijalletsdcs aulresnations; 
que le public s’eu d6siul(iresse el d(5clare franchement qu’il 
s’yenmiie; qu’oii en pout iiiferor que c’esl parce qu’ils sont 
vdritablemcut ennuyeux; que cel ennui provieut inoins de 
rinsuffisaiioe de nos danseuses au point de vue choregra- 
phiijue quo de la niomo banalitd et dc rincompreheusibilite 
de I’actiou; nous nous pcrnietlrons (rexprimer au moins des 
voeux. 

Olio les directeurs veulllent blen ne pas continuer k penscr 
qu’il suflil d’exhiber dc jolles filles en des costumes plus ou 
moins suggestifs, propres a fairc valoir leurs ebarmes 
nalurcls; qti’ils exigent de ces demoiselles qu’ollcs sachent 
daiiscr ot mirncr. 

Qu’ils reconnaissent aussl qn’ils ont tort de croire que le 
livrel d’un ballet n’a pas d’importance; que cela se bide en 
quelques lignes, sans exiger dc connaissances speciales, et 
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tjuo, par consequent, ils peuvenl le comniaiidei' a n’iniporle 
lequel (le leurs amis, pour lui faiic plaisir, ou au premier 
venu qu’il osl tie leur inlt^r^l tie contenler. 

(Ju’ils reiioiiceiil onliii u vouloir, sans v rieii connaitre. 
s’occuper cux-niemes tie la niise eii scene, au lieu de confior 
cc soiii auxgeiis d’cxpericnce donl e’est la pi ofession. 

Par rutiioii lie la danse, de la niimliiuo ot de la nmsique, 
on pent realiser les spectacles les plus gracieux, les plus 
enchanteurs. 

Milts e’est iin art ires d^dicat qui exige des talents sp^ciaux 
et iiiriutmeni de goiM. Livre aux mains d’un ignorant, les 
resuttats sont iiuls, assommants ct meme revoltanls ; car, 
malgre soi, on s'indigne de voir gaspiller inintcdligemmenl 
tant de precieuses rossources. 

Eiigi'merai, les decors sont mervcilleux, les costumes exquis, 
les partitions cliarmantes; seuls les livrels ot la direction tin 
travail ne valent ricn. 

Sans vouloir cnlrer dans les d6talls, nous ne pouvoiis 
cependani nous dispenser d’adresser aux auteurs de ballets 
les quclques observations que voici : 

Uii ballet doit elre unc piece. 

Sans doutc le sujcl doiten Stre plutot simple el gracieux ; 
mais il exige neanmoins les memos conditions de clarle el 
d’inlijrel que ii’imporle quel autre genre de piece. 

Scs moyens d'oxpression sont la mimique et la danse. II 
est done indispensable qiic celLe mimi(]ue et celto danse 
soient expressives, qu’ellos signilient qiielque cbosc. 

Le corps de ballet doit avoir une raison pour s’agilcr. 

Un pas doit Stre motive et avoir uii but. 

La danse doit concoui ir a I’aclion. 

H est bien eulcndu qti’unc sc^ne dansde ne pout elie 
qu’nne scbiie exprimee par des danses ; mais il faul 
neanmoins que ce soil unc sci^ne appartenant a I'actlon. 

Il faul done consid(5rer la danse comnie un moyen d'expres- 
sion, comme uii langage, au meme tilre (juo la mimique, ct 
non pas seulemenl comme un exercice brillant, sans signili- 
calioii, el comparable un iiitcrmbde acrobatique quel- 
conque. 
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En consequence, il csl desirable qiie les aulciirs ct les 
metleurs cn scene, avanl de. pretemlrc a composer ct k regler 
des ballets, apjM'cnnenl (i’abon! ce quo e’est quo la niiuiique 
el la danse, el connalssenl I’art de s'en .servir^conime moyens 


d'exprossion. 

Alors, senlemcnt, nous 
ballets inieressanls. 
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